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»Phdnomen Expressionismus«
lautet der Titel des sparteniiber-
greifenden Kooperationsprojekts
des kulturfonds frankfurtrhein-
main, in dessen Rahmen das
Ensemble Modern Orchestra
Arnold Schénbergs >Variationen fiir
Orchester< op. 31 und die >Fiinf
Orchesterstiicke« op.16 — eines der
Hauptwerke des musikalischen
Expressionismus — sowie Auftrags-
kompositionen von Jens Joneleit,
Bruno Mantovani und Johannes
Maria Staud auffiihren wird.

Die Konzerte im November 2010
flihren das Ensemble Modern
Orchestra unter der Leitung von
Pierre Boulez nach Paris,
Luxemburg, Berlin und Frankfurt
am Main.

»Phenomenon Expressionism« is the
title of the interdisciplinary project
organised by the kulturfonds frank-
furtrheinmain that constitutes the
framework for this year’s concerts of
the Ensemble Modern Orchestra with
performances of Arnold Schonberg’s
>Variations for Orchestra« op. 31 and
»Five Orchestra Pieces< op.16 —a
central work of expressionist music —
together with three commissioned
compositions by Jens Joneleit, Bruno
Mantovani and Johannes Maria
Staud. The concerts in November
2010 will take the Ensemble Modern
Orchestra under the direction of
Pierre Boulez to Paris, Luxembourg,
Berlin and Frankfurt am Main.

Ludwig Meidner, Apokalyptische Landschaft, 1912
© Ludwig Meidner-Archiv, Jidisches Museum
der Stadt Frankfurt am Main

Ludwig Meidner, Apokalyptische Landschaft, 1913
© Ludwig Meidner-Archiv, Jidisches Museum
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Drohende Gefahren, Angste und andere
Katastrophen. Der »Expressionismus«

als Kunstform ist historisch, seine Gegenwart
wirkt brennend.

von Gerhard R. Koch

»Dem Burger fliegt vom Kopf der spitze Hut

In allen Liiften hallt es wie Geschrei.
Dachdecker stiirzen ab und gehn entzwei,

Und an den Kiisten - liest man - steigt die Flut.

Der Sturm ist da, die wilden Meere hupfen
An Land, um dicke Damme zu erdriicken.

Die meisten Menschen haben einen Schnupfen.

Die Eisenbahnen fallen von den Briicken.«

(Jakob van Hoddis, Weltende, 1911)

Threatening dangers, fears and other catastrophes.

nExpressionisme« as an art form is historical, its
presence leaves a burning sensation.
by Gerhard R. Koch

»Whisked from the Bourgeois’ pointy head hat flies,
Throughout the heavens, reverberating screams,
Down tumble roofers, shattered, cross roof beams
And on the coast — one reads - floodwaters rise.

The storm is here, rough seas come merrily skipping
Upon the land, thick dams to rudely crush.

Most people suffer colds, their noses dripping
While railroad trains from bridges headlong rush.«

(Translated by Richard John Ascdrate)
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»>Weltende: tiberschrieb Jakob van
Hoddis seine grotesk-zynische
Apokalypse-Vision, die nicht zufal-
lig am Beginn von Kurt Pinthus’
epochaler Gedicht-Anthologie
»Menschheitsddimmerung. Ein
Dokument des Expressionismus«
steht. Sie stammt von 1920, das
Gedicht indes erschien schon 1g911.
Esist also ein Jahrhundert alt, und
leicht lieRe es sich als »expressio-
nistisch« klassifizieren — somit
auch ein wenig in geschichtliche
Distanz entriickt. Doch gerade die
unmittelbare Gegenwart lehrt,
dass solcherart (Welt)Untergangs-
Szenarien eben keineswegs nur
literaturhistorisches Zitat sind,
sondern in akuten Angsten Nah-
rung finden. Die globale Wirtschafts-
und Finanzkrise, die Furcht vor
Arbeitslosigkeit, der Klimawandel,
Epidemien, Diirren, Erdbeben,
Tsunamis, Uberflutungen, Vulkan-
ausbriiche, der internationale

Terrorismus, die Drohgebdrden
der Atomwaffen-Besitzer schiiren
ungeahnte Angste. Zu deren
Wesen gehort, dass sie nicht im-
mer konkret, vielleicht noch nicht
einmal wirklich begriindet sind,
wohl aber ein diffuses, dafiir umso
beunruhigenderes Gefiihl allge-
meiner Unsicherheit, Ausgeliefert-
heit erzeugen: Endzeit-Stimmung.
Wobei Naturkatastrophen und
politisch-6konomisch-technische
Fehlentwicklungen ineinander-
greifen. Gewiss, das »Weltende«
ist nicht in Sicht; Horror-Visionen
indes haben jederzeit Konjunktur.

Ob es Zufall war, dass ausgerech-
net in Deutschland, einer Nation,
die es zu keiner richtigen Revolution
gebracht hat, wohl aber zu Syste-
men, die in ihrer Geschlossenheit
die des Weltzusammenhangs
beschworen —ob bei Leibniz, Hegel,
Marx, Schénberg oder Heisenberg —

den Ideen einer alles bis in die
Grundfesten erschiitternden Zer-
storung derartige Wirksamkeit
beschieden sein sollte. Natirlich
gab und gibt es in anderen Epochen
und Landern »Schwarze« Romantik,
Weltschmerz, Décadence, den
franzosischen Existenzialismus,
elementare soziale Konflikte, Ver-
falls-Symptome als Vorboten des
Zusammenbruchs der herrschen-
den Ordnung. Doch schon die Titel
der fiir den deutschen Kultur-
pessimismus so zentralen Blicher
signalisierten Grundsatzlicheres:
Oswald Spenglers >Der Untergang
des Abendlands¢, Hans Sedlmayrs
>Verlust der Mittec.

Doch auch wenn der »Expressionis-
mus« eine besonders fiir die deut-
sche Geistesgeschichte spezifische
Kunstrichtung war, so fallt die
Definition schwer, so heterogen
sind die Auspragungen. Halt man

sWeltende« (>End of the World<) was
the title Jakob van Hoddis gave to
this grotesquely cynical apocalyptic
vision and it was no coincidence
that this was the opening poem in
Kurt Pinthus’epochal anthology
and Expressionist document,
sMenschheitsddmmerung« (sDawn
of Humanity«). The anthology was
written in 1920 although the poem
itself dates back to 1911. It is there-
fore a century old and could easily
be classified as »expressionist« and
thus transported back into historic
distance. And yet the immediate
present teaches us that such »end
of the world« scenarios are by no
means mere quotes from literary
history but are nurtured by the
acute anxieties of today. The global
economic and financial crisis, un-
employment, the climate change,
epidemics, droughts, earthquakes,
tsunamis, floods, volcanic eruptions,
international terrorism and the

threats of atomic powers all fuel
untold fears. It is part of their very
nature that these fears are not
always specific, sometimes they are
not even justified, but they give rise
to a vague and consequently all the
more unsettling feeling of general
uncertainty and exposure. An end-
of-it-all feeling. Natural catastro-
phes and undesirable political, eco-
nomic and technical developments
intertwine. Of course, the »end of
the world« is not in sight; but horror
visions are always booming.

Was it a mere coincidence that it
was in Germany of all places, a
country that never had a real revo-
lution of its own, but had systems
that in their very coherence invoked
world coherence — be it Leibniz, He-
gel, Marx, Schénberg or Heisenberg
— that the ideas of total destruction
down to the very foundations
should have been realised with such

efficiency? Of course, other ages
and other countries also had and
have their »black« Romanticism,
»Weltschmerz«, Décadence, French
Existentialism, elementary social
conflicts, symptoms of decay as
harbingers of the collapse of the
ruling order. But the very titles of
the books that are of such central
importance for German cultural
pessimism sent out a more funda-
mental signal: Oswald Spengler’s
»Decline of the West«, Hans
SedImayr’s sLoss of the Centrex.

However, even though »Expression-
ism« was an art movement that
was very special for German intel-
lectual history, it is extremely difficult
to define it, so heterogeneous were
its manifestations. If one compares
the literature, painting, sculpture
and music of Expressionism, there
are of course accordances — rather
like the principle of communicating

Arnold Schonberg, Selbstportrait, 1910
© VG Bild-Kunst, Bonn 2010



Literatur, Malerei, Plastik und Musik
des Expressionismus nebenein-
ander, so gibt es selbstverstandlich
Ubereinstimmungen — quasi nach
dem Prinzip der kommunizierenden
Rohren. Starker parallelisieren sollte
man sie nicht. Schon beim sich ge-
radezu aufdrangenden Vergleich
von Schonbergs Kompositionen,
ohnehin heterogen genug, und Ge-
malden werden die Divergenzen
deutlich. Der Maler Schénberg ver-
fahrt um einiges subjektivistisch
selbstdarstellerischer, stellt im Bild
sein Inneres vor, ja aus; wahrend
der Komponist viel »objektiver« aus
dem Material heraus arbeitet, sich
im technischen Prozess realisiert.

Unzweifelhaft jedoch ist, dass
Schonberg der pragende Komponist
des Expressionismus ist. Womit sich
allerdings schon die Frage erhebt,
was da eigentlich »ausgedriickt«
wird. Schénberg meinte: Gustav

Mabhler sei das GroRte gelungen,
was einem Kiinstler vergénnt sei:
»sich auszudriicken«. Prazisieren
freilich Idsst sich dies noch am
ehesten in der Materialbehand-
lung. Denn wenn es eine
»expressionistische« Phase gibt,
dann ist es die der »freien Atona-
litdt«: Das dritte der Klavierstiicke
op.11sowie die >Erwartung« op.17
stehen in ihrem eruptiven »style
flamboyant«, den fanalartig hoch-
schieBenden Gesten, zusatzlich fir
das »athematische« Komponieren —
ohne duBerlich erkennbare formale
Arbeit. Die frei fluktuierende, alle
satztechnischen Kriicken hinter
sich lassende, »Prosa« der >Fiinf
Orchesterstiicke« op. 16 entspricht
dem, ldsst jedoch das Wort »Ex-
pressionismus« wenig triftig
klingen. Denn gerade das dritte
Stlick »Farben¢, auch >Der wech-
selnde Akkord, ist in seiner Schein-
Statik eher »impressionistische, ja

lasst an den Maler William Turner
denken — weist in seinem Oberton-
Shifting aber auch schon auf
Karlheinz Stockhausens vokale
»Stimmung« oder die franzdsischen
Spektralisten voraus. Der Musiker
Schonberg denkt durchaus in Far-
ben, nur konstruiert er diese ebenso
wie ihre Verlaufe, ihr Verlaufen.

Galt flir den literarischen Expressio-
nismus der »O Mensch«-Aufschrei
als Grundimpuls, so kann man

ihm musikalisch am dringlichsten
in Alban Bergs »Wozzeck« (»Der
Mensch ist ein Abgrund«) begeg-
nen, bei Anton Webern vor allem
im katastrophischen Trauermarsch
des vierten Orchesterstiicks op. 6.
Schoénbergs >Variationen fir
Orchester« op. 31 sind Musterbeispiel
eines Spagats zwischen einem auf
jeden Fall hochexpressiven Idiom
und einer streng zwolftonig organi-
sierten, zugleich fast »klassisch«

vessels. But one should not try to
match them any further. Schénberg’s
works seem to be crying out for
comparison, but as soon as one
even starts to compare his composi-
tions, heterogeneous enough in
themselves, and paintings, the
differences become very clear. The
painter Schénberqg uses a much
more subjectivist method of self-
portrayal, presenting, even exhibit-
ing, his inner self; whereas the
composer creates his works far more
»objectively« out of the material
itself and finds his realisation in the
technical process.

It is unquestionable, however, that
Schénberg is the most influential
composer of Expressionism. All this
leads us to the question as to what
is actually being »expressed«.
Schénberg said: Gustav Mahler
succeeded in achieving the greatest
thing an artist can hope for: »ex-

pressing oneself«. It is easiest to
explain this more precisely by look-
ing at the way material is treated. If
there is an »expressionist« phase at
all, then it is in »free atonality«: The
third of the >Three Piano Pieces< op. 11,
and op. 17 »Erwartung« (»Expectation:)
are landmarks of »athematic«
composition with their eruptive
»style flamboyant« and shooting
gestures reminiscent of signals —
with no externally visible formal
aspects. The freely fluctuating
»prose« of the >Five Pieces for Or-
chestra< op. 16, dispensing entirely
with the aid of any compositional
techniques, is »expressionist« in
itself but the word »expressionism«
does not sound very convincing
since the third piece >Coulourss, is
rather »impressionist« in its appar-
ent staticism and reminiscent of the
painter William Turner. Its shifting
upper tones also anticipate Karl-
heinz Stockhausen’s vocal »mood«

or the French Spectralists. The musi-
cian Schénberg certainly thinks in
colours, but he constructs them, just
as he constructs their flows and
their dispersal.

Whereas in literature, the basic im-
pulse behind Expressionism can

be found in the »O Mensch« (»Oh
human«) exclamation, in music it
is encountered in Alban Berg’s
»Wozzeck« (»Der Mensch ist ein
Abgrund«—»Man is an abyss«) and
in Anton Webern'’s work, above all
in his catastrophic funeral march
in the fourth of his >Six Pieces for
Orchestrac< op. 6. Schdnberg’s
»Variations for Orchestra« op. 31
are prime examples of a balancing
act between a highly expressive
idiom and a strictly organised
twelve tone technique, that can
almost be called »classically«
additive.
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additiven GroRform.

Dass der Maler Schonberg in seiner
groR¥flachigen Farbigkeit den Bild-
Kiinstlern des Expressionismus
nahestand, ist ersichtlich. Fast sig-
nifikanter freilich ist die Affinitat
zur anderen epochalen Kunstform
der zwanziger Jahre, dem Stumm-
film. Fir sie steht die »Begleitmusik
zu einer Lichtspielszene< op. 34, bei
der er an keinerlei Kino-Konkretion
dachte. Doch die Suggestionen
»Drohende Gefahr, Angst, Kata-
strophe« sind aus der Perspektive
des Jahres 1930 eindeutig genug.
1972 gab es drei Kurzfilme von

Jan W. Morthenson, Luc Ferrari
sowie Jean-Marie Straub, der einen
Brief Schonbergs mit bitteren
Vorhaltungen an Kandinsky wegen
einer antisemitischen Anmerkung
verlesen lieR — bedriickende Vorah-
nung kommenden Unheils.

Der »Expressionismus« war mehr
als eine umgrenzte Phase, hat mit

seinem Unbedingtheitsstreben die
Kiinstler stetig weiter umgetrieben,
ob im »abstrakten Expressionismusc,
bei den »Jungen Wilden«, in man-
chen Filmen Werner Herzogs, im
Free Jazz, in nicht wenigen Stiicken
von Hans-Joachim Hespos oder
dem Cubano-Amerikaner George
Lopez; und auch Wolfgang Rihm
flihlt sich durchaus Schénbergs
unvergleichlichem Amalgam von
unmittelbarem Ausdruck und prag-
nanter Materialisation verpflichtet.

Wenn nun jingere Komponisten in
Stlicken eigens fiir das Ensemble
Modern Orchestra versuchen, sich
heute dem Phanomen »Expressio-
nismus« zu stellen, dann kann dies
nur heien: »Man steigt nicht
zweimal in denselben FluR«. Ein
Ankniipfen an historische Modelle
ware absurd. Aber dass das Sonori-
taten-Potenzial eines grof3en Or-
chesters —auch via Edgard Varese

oder lannis Xenakis, auch Helmut
Lachenmann —eine Herausforde-
rung fuir ungebardiges, alle forma-
len und gestischen Konventionen
sprengendes, primar dem subjekti-
ven Impuls folgendes Komponieren
ist, versteht sich. Der Verzicht auf
festgelegte Verfahrensweisen, ab-
rufbare Technik fiihrt in die Risiko-
Region der entscheidenden Utopie:
durchstrukturierte Unmittelbarkeit,
jah emotionale Unmittelbarkeit
ohne alle exhibitionistisch-behag-
liche Privatheit. Der Osterreicher
Johannes Maria Staud, der Deutsche
Jens Joneleit und der Franzose
Bruno Mantovani lassen sich schwer
auf einen Nenner bringen. Umso
spannender wird es sein, wie das
Wort »Expressionismus«, ganz ohne
»Neo, sich bei ihnen als Nahe wie
Differenz auswirken wird.

It is quite obvious that the painter
Schonberg with his large-scale bold-
ness was very close to expressionist
painters. However, the affinity to
another epochal art form of the
nineteen twenties, the silent film, is
perhaps even more significant. His
»Accompaniment to a Cinemato-
graphic Scene« op. 34, which does
not specifically address any particular
film scene, is representative of this
era. And yet the suggestions of
»threatening danger, fear, catastro-
phe« are clear enough from the
perspective of the year 1930.

In 1972, three short films by Jan

W. Morthenson, Luc Ferrari and
Jean-Marie Straub, who had a letter
by Schonberg read out containing
bitter reproaches towards Kandinsky
for anti-Semitic comments — gave
an oppressive presentiment of the
disaster to come.

»Expressionism« was more than
just a defined phase. With its uncon-
ditional aspirations it acted as a
constant driving force for artists,
whether in »abstract Expression-
isme«, for the »Junge Wilden« (»wild
youth«), in some of the films by
Werner Herzog, in Free Jazz, in many
of the plays by Hans-Joachim Hes-
pos or the Cubano-American
George Lopez; even Wolfgang Rihm
feels a definite sense of obligation
to Schonberg’s unforgettable amal-
gam of direct expression and terse
materialisation.

If younger composers now try to
tackle the phenomenon of »Expres-
sionism« in their own compositions
for the Ensemble Modern Orchestra,
this can only mean one thing: »You
don’t jump in the same river twice«.
It would be absurd to try to link up
to historical models. But that the

sonority potential of a large orches-
tra —even via Edgard Varése or lan-
nis Xenakis, or even Helmut Lachen-
mann - presents a challenge for
unruly compositions that burst all
formal and gestural conventions
and primarily follow subjective im-
pulses, goes without saying. The
renunciation of set procedures,
known techniques takes us into the
risk zone of the decisive Utopia: a
thoroughly structured immediacy,
abrupt, emotional immediacy with-
out all the cosy, exhibitionist priva-
cy. It is difficult to find a common
denominator for the Austrian Jo-
hannes Maria Staud, the German
Jens Joneleit and the Frenchman
Bruno Mantovani. This makes it all
the more exciting to see how the
word »Expressionism«, without any
»Neo«, works for them as intimacy
and difference.



Termine

s soie se Uy T
Baden-Baden, Festspielhaus
Gesprachskonzert mit Werken von
Arnold Schonberg und Pierre Boulez
Gast: Wolfgang Rihm

6T sete 0 U T
Paris, Salle Pleyel

im Rahmen des Festival dAutomne
a Paris

Urauffiihrungen

G aeie so Uk T
Luxemburg, Philharmonie

B sete 30 URy T
Berlin, Konzerthaus, GroRRer Saal
o sete 0 URE T
Frankfurt am Main, Alte Oper,
GroRer Saal

Ensemble Modern Orchestra
Pierre Boulez, Leitung

Arnold Schonberg: Variationen fiir
Orchester op. 31(1926-28)

Arnold Schonberg: Fiinf Orchester-
stiicke op.16 (1909/1922)

Jens Joneleit: dithyrambes -

fiir groBes Orchester in einem Satz*
(2009)

Bruno Mantovani: Postludium*
(2010)

Johannes Maria Staud: Contrebande
(On Comparative Meteorology I1)*
(2010)

* Auftragskomposition des
Ensemble Modern Orchestra

Im Rahmen des Projekts »Phdnomen
Expressionismus« des kulturfonds
frankfurtrheinmain 2009 - 2011.

Die Konzerte werden gefordert von
der Kulturstiftung des Bundes, der

Deutschen Bank Stiftung und dem
kulturfonds frankfurtrheinmain.
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»Kiinstler greifen gerne nach
Sternen, Komponisten tun es, des-
halb auch die Stipendiaten der Villa
Massimo, die ausnahmeslos Kiinstler
sind. Nur das Beste ist gut genug,
eigentlich nur angemessen.Im
Grunde muss man diese Haltung
unbedingt unterstiitzen, denn was
Kiinstler von anderen verlangen,
ist nicht weniger, als sie sich selbst
abfordern.« (Dr.Joachim Bliiher)

»Artists enjoy reaching for the stars,
composers do so, and that is why
the students at Villa Massimo do so,
too, as they are all without excep-
tion artists themselves. Only the
best will do, actually, the best is only
appropriate. Basically, one should
support this attitude, because what
an artist demands from anybody
else is not less than what he demands
from himself.« (Dr. Joachim Bliiher)

Das Ensemble Modern zu Gast in der Deutschen Akademie Rom Villa Massimo
The Ensemble Modern — guest at the German Academy Rome Villa Massimo

Die Deutsche Akademie Rom Villa
Massimo, die in diesem Jahr ihr 100-
jahriges Jubildum feiert, ist die groR-
te und bedeutendste Institution zur
Forderung junger, hochbegabter
deutscher Kiinstlerinnen und Kiinst-
ler in den Bereichen Bildende Kunst,
Literatur, Architektur und Kompositi-
on im Ausland. Nach der Wiederer-
6ffnung im Jahr 2003 hat sich die
Villa Massimo unter der Regie von
Dr.Joachim Bliher zu einer leben-
digen kulturellen Institution for-
miert und in Rom und Italien neu
positioniert.Joachim Bliiher mochte
»austauschreichen Raum schaffen.«

Hierzu gehort auch die Zusammen-
arbeit mit dem Ensemble Modern,
das in diesem Jahr zum vierten Mal
bei den von Joachim Bliiher in ihrer
besonderen Auffiihrungsform er-
dachten Abschlusskonzerten der
Villa Massimo zu Gast sein wird —zu
Gast in einer Stadt, in der »seit bald

dreitausend Jahren jede kiinstlerische
Prasenz erstklassig, das Ungewdhnli-
che, Neue aber nicht so zu Hause ist,
wie Bluiher betont. Die Konzertpro-
gramme werden von ihm in enger
Zusammenarbeit mit Nicola Sani,
Komponist und Prasident der Scelsi-
Gesellschaft, erstellt. Kombiniert wer-
den Werke eines Protagonisten der
Klassischen Musik und zweier bedeu-
tender Vertreter der Moderne aus
Deutschland und Italien mit den
Kompositionen der jeweils aktuellen
Stipendiaten der Villa Massimo. Das
Konzert, das mittlerweile zu einer der
»qualitatsvollsten und gefragtesten
Veranstaltungen fiir Neue Musik in
Rome« zahlt, starkt nicht nur die Pra-
senz der deutschen zeitgendssischen
Musik in Rom, sondern kehrt auch
nach Deutschland zuriick. So wurde
das Konzertprogramm von 2007 mit
Unterstitzung der Altana Kulturstif-
tung im darauffolgenden Jahr in Bad
Homburg wiederholt, das Programm

The German Academy Rome Villa
Massimo, which celebrates its 100th
anniversary this year, is the largest
and most important institution for
the promotion of young, gifted Ger-
man artists in the fields of visual
arts, literature, architecture and
composition for study abroad. Fol-
lowing the reopening in 2003, Villa
Massimo has changed into a vivid
cultural institution under the direc-
tion of Dr. Joachim Bliiher, and it
has gained a new status in Rome
and Italy. Joachim Bliiher intends to
»create a space for plenty of interex-
change.«

This also incorporates collaboration
with the Ensemble Modern, who —
this year for the fourth time — will
be guest artists of the Villa Massimo
at the final concerts, which are
performed in a very special way
designed by Joachim Bliiher. They
will be guests of a city where »for
almost three thousand years all

visiting artists have been first-class,
but where the unusual, the new has
never really felt at home«, as Bliiher
points out. The concert programmes
are designed by him in close collabo-
ration with Nicola Sani, composer
and president of the Scelsi Society.
They combine German and Italian
works by one protagonist of the
classical music and two distinguished
representatives of the Modern with
the compositions of current fellow-
ship artists at the Villa Massimo.
These concerts, which »now count
among the best and most popular
New Music events in Rome«, do not
only boost the presence of German
contemporary music in Rome, but
also come home to Germany. With
the support of Altana Kulturstiftung
the concert programme of 2007 e.qg.
was repeated in Bad Homburg in

the following year, and the one of
2008 was repeated in Bad Homburg
and Berlin. These repetitions allow
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von 2008 sowohl in Bad Homburg
als auch in Berlin noch einmal ge-
spielt. Den Kompositionsstipendia-
ten gibt dies so die Méglichkeit,
»ihre Arbeit noch einmal zu modi-
fizieren und in der neuen Form vom
selben Ensemble noch einmal zu
Gehor bekommen —wem wird das
schon geschenkt?«

Uraufgefiihrt werden im Dezember
2010 zwei neue Werke der dies-
jahrigen Kompositionsstipendiaten
Philipp Maintz und Anno Schreier.
Helmut Lachenmann ibernimmt
den Sprecherpart in seinem Stiick
»...zwei Geflihle...<. AuBerdem er-
klingen Lachenmanns >Dal Nientes,
Johann Sebastian Bachs »Ricercare«
aus dem >Musikalischen Opfer<in
der Bearbeitung von Anton Webern
sowie Luigi Nonos »Polifonica-
Monodia-Ritmicac.

the fellowship holders to »modify
their work once again and have it
performed by the same ensemble —
who else is given such an opportu-
nity?«

In December 2010 the two new
works by this year’s fellowship hold-
ers for composition, Philipp Maintz
and Anno Schreier, will be pre-
miered. Helmut Lachenmann him-
self will perform the part of the
speaker in his work »...zwei Gefiih-
le.... Lachenmann’s »Dal Niente< and
Johann Sebastian Bach’s >Ricercare«
from the >Musikalische Opfer«in the
version adapted by Anton Webern
as well as Luigi Nono’s »Polifonica-
Monodia-Ritmica« will also be per-
formed.

09.12. 2010, 20.30 Uhr
Rom, Auditorium Parco della Musica,
Sala Santa Cecilia

Johann Sebastian Bach / Anton Webern:
Ricercare aus dem Musikalischen Opfer
Luigi Nono: Polifonica-Monodia-Ritmica
Helmut Lachenmann: Dal Niente (1970)
Philipp Maintz: Neues Werk fiir Sopran und
Ensemble (2010) (Urauffiihrung)

Anno Schreier: Neues Werk fiir Sopran und
Ensemble (2010) (Urauffiihrung)

Helmut Lachenmann: ..zwei Gefiihle...,
Musik mit Leonardo (1992, rev. 2003)

Johannes Kalitzke, Dirigent
Marisol Montalvo, Sopran
Helmut Lachenmann, Sprecher
Nina JanBen, Klarinette
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Das Ensemble Modern feiert in
diesem Jahr sein 30-jahriges
Bestehen. Die Musikwissenschaft-
lerin und Journalistin Margarete
Zander erarbeitet derzeit ein
Feature unter dem Titel >Auf der
Blihne brennt’s«. Entstehen wird
eine CD mit O-Tonen, Musik

und Begleitkommentar, die bei
Ensemble Modern Medien verof-
fentlicht wird. Ausschnitte hieraus
stellte uns Margarete Zander
bereits vorab zur Verfiigung.

This year, the Ensemble Modern
celebrates its 30th anniversary. To
mark this jubilee, the musicologist
and journalist Margarete Zander
will produce a feature entitled

»The stage is on fire«.

The result will be a feature article
on CD with the original soundtrack,
music and accompanying commen-
taries which will be published by
Ensemble Modern Medien. Margarete
Zander has sent us a few extracts
from these interviews in advance.
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Auf der Bithne brennt’s.

Ein Feature zum 30-jdhrigen Bestehen des Ensemble Modern

von Margarete Zander

Das Ensemble Modern hat schon
manches Museum in einen Rock-
palast verwandelt und auch in un-
terkiihlten Konzertsdlen dem
Publikum eingeheizt. Seit 30 Jahren
sind sie die 100.000-Volt-Gruppe
der Neuen Musik. Wer sind die
Musiker des Ensemble Modern?
Und was turnt sie an? Zum 30-
jahrigen Bestehen sprach ich mit
den 19 Gesellschaftern dieses
selbstbestimmten, selbstbewuss-
ten Ensembles. 19 Personlichkeiten,
die unterschiedlicher nicht sein
konnen und die eines ganz stark
verbindet: ihr Verantwortungs-
bewusstsein und die Suche nach
dem Wesen(tlichen) der Kunst.

Quad in der Schirn

50% der Gruppe, die 1987 das

Ensemble Modern als GbR griinde-
ten, sind heute noch dabei. Damals
hatte das Ensemble Modern schon

sieben erfolgreiche Jahre hinter
sich. Griindungsmitglied der aller-
ersten Stunde ist der Fl6tist
Dietmar Wiesner. Als sei es gestern
gewesen, erzahlt er mitreiBend
von den ersten Konzerten und den
Mentoren, die die Weichen 1980
mit gestellt haben.

Dietmar Wiesner: Das war eine
Initiative, die Reinhard Oehlschldgel
vom Deutschlandfunk in die Junge
Deutsche Philharmonie hineinge-
tragen hat. Damals gab es viele
Initiativen in diesem Orchester. Da
traf es sich ganz gut, dass wir eine
Arbeitsphase mit David Atherton
hatten, der viel mit der London
Sinfonietta gearbeitet hat. Und
Reinhard Oehlschldgel stellte seine
gesamte Aufnahme- und Proben-
ortinfrastruktur des DLF zur Verfii-
gung und dann ging es los. — Gleich
so 'ne Infrastruktur zu haben ist
natiirlich Gold wert!

Dieser Kontext legte die Messlatte
von Beginn an hoch und &ffnete
den Diskurs mit der kunst- und
musikinteressierten Offentlichkeit.
Schon im ersten Konzert im DLF in
Koln spielte das Ensemble Modern
Musik von Komponisten unter-
schiedlicher asthetischer Positionen
wie Friedrich Goldmann, Arnold
Schonberg und Mathias Spahlinger.
Die ersten Jahre liefen die Aktivi-
taten des Ensemble Modern unter
der Verwaltung der Jungen Deut-
schen Philharmonie. Durch Hilmar
Hoffmann, Kulturdezernent in
Frankfurt am Main, bekamen die
Musiker eine Konzertreihe in der
Alten Oper, von der Stadt ein Biiro
und Probenraume in der Schirn.
1987 wurde die GbR gegriindet und
Karsten Witt Vollzeitmanager des
Ensemble Modern.

Dietmar Wiesner: Wir haben dann
den Architekten der Schirn kennen-

gelernt und gleich das Spinnen an-
gefangen. Und haben dann auch so
verrtickte Sachen gemacht wie
>Quad-« von Samuel Beckett, was
nattirlich einen wunderbaren musi-
kalischen Bezug hat, aber nicht in
dem Sinne eine Komposition ist.
Der Beckett hat ja unglaublich das
Schliirfen von Pantoffeln gemocht.
Der ist ja deshalb in Museen gegan-
gen, wo man sich Filzpantoffeln
anziehen muss. Und deshalb auch
seine Stticke wie >Steps< und >Quad:,
wo man dieses Schliirfen hat mit
Schlagzeugverstdrkung.

Schon das erste Programm in der
Frankfurter Schirn sprengte die Vor-
stellungen der bis dahin lblichen
Programme neuer Musik. Es gab die
Suite zu Strawinskys >Geschichte
vom Soldatenc, >Quad« von Beckett
und >Octandre«von Varese. Und

von Anfang an die Uberzeugung,
dass sich die Kiinste durchdringen.

The stage is on fire.

A feature article to mark the 30th anniversary of the Ensemble Modern

by Margarete Zander

The Ensemble Modern has trans-
formed many a museum into a rock
palace and heated up audiences in
cool concert halls. They have been
the 100.000 volt group of New Music
for 30 years. Who are the musicians
of the Ensemble Modern? And what
turns them on? | spoke to all 19
members of this self-determining
and self-confident ensemble on
their 30th anniversary. 19 personali-
ties who could not be more different
and who are strongly united by one
thing: their sense of responsibility
and the search for the essen-ce/tial
inart.

Quad in the Schirn

50% of the group who founded the
Ensemble Modern in 1987 as a pri-
vate partnership are still members
today. But even before this date the
Ensemble Modern could already
look back on seven successful years.

A founding member of the very first
hour was the flautist Dietmar Wies-
ner. He talks animatedly, as if it were
only yesterday, about the first con-
certs and the mentors who helped
to set the course in 1980.

Dietmar Wiesner: It was an initia-
tive that Reinhard Oehlschlagel
from the radio station Deutsch-
landfunk introduced to the Junge
Deutsche Philharmonie. In those
days, this orchestra launched a lot
of initiatives. It came in very useful
that we were working with David
Atherton for a while as he had
worked a lot with the London
Sinfonietta. Reinhard Oehlschlagel
allowed us to use the entire record-
ing and rehearsal infrastructure
of the DLF, so there was nothing
to stop us.—It’s worth its weight
in gold, of course, to be given an
infrastructure like that!

This background meant that expec-
tations were very high from the
beginning and soon discussions
began with a public interested in
the arts and music. In the very first
concert at DLF in Cologne, the En-
semble Modern played music by
composers with various aesthetic
positions such as Friedrich Gold-
mann, Arnold Schénberg and
Mathias Spahlinger. In those initial
years the activities of the Ensemble
Modern were managed by the
Junge Deutsche Philharmonie.
Thanks to Hilmar Hoffmann, head
of the office of cultural affairs in
Frankfurt am Main, the musicians
were given the opportunity to hold
a series of concerts in the Alte Oper,
and were given an office by the city
and rehearsal rooms in the Schirn
art gallery. In 1987 the private part-
nership was established and Karsten
Witt was appointed the first full-time
manager of the Ensemble Modern.

Dietmar Wiesner: We got to know
the architects of the Schirn and
immediately started doing loads of
crazy stuff. For example, >Quad« by
Samuel Beckett, which of course
has a fantastic musical bearing but
not in the sense of composition.
Beckett loved the shuffle of slippers.
He used to go to museums where
you had to put on felt slippers. And
that’s the origin of his pieces such
as »Steps< and »Quad¢, where this
shuffling is reinforced by drums.

The very first programme in the
Schirn in Frankfurt pushed out the
boundaries of the usual New Music
programmes that had been held
before. There was the suite from
Stravinsky’s »The Soldier’s Tale<, ~Quad-
by Beckett and >Octandre« by Vareése.
And from the very outset, the
conviction that arts are pervasive
and that they, the ensemble, wanted
to try to bring them together.
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So ein Verein, der hat ja auch dieses Underdog-maRige.
Und da gibt es so Spriiche wie »Der Berg brennt!«.

20 Kunst denken

Michael M. Kasper: Jedes Projekt, in
dem wir Musiker anderen Kiinstlern
begegnen, die nicht Musik machen,
ist enorm wichtig, denn da geht

es um das Verstdndnis eines ande-
ren Denkens. Alle machen Kunst:
Der Videokiinstler, der Fotograf, der
Regisseur, der Téinzer, der Scinger,
und jeder denkt anders tiber das
Entstehen von Kunst und vielleicht
auch tiber das Zusammen-Kommen
und die Zusammenarbeit.

Das Ensemble Modern mochte die
Vielfalt asthetischer Positionen der
Neuen Musik abbilden und ist
weniger apodiktisch als mancher
Vermittler oder Kritiker.

Michael M. Kasper: Ein weiter Geist
und Toleranz, das ist es ja, wo wir

uns vielleicht ein wenig unterschei-
den von anderen Kulturtrdgern, die

einen fest umrissenen Auftrag ha-
ben oder sich an eine Quote halten
miissen. Wenn wir denken wiirden,
wir mtissen in erster Linie einen
Riesengewinn machen, dann wiir-
den wir ganz anders arbeiten.

Aus der Haltung der einzelnen
Musiker gewinnt das Ensemble
Modern sein Profil.

Egoisten und Underdogs

Michael M. Kasper: Das Ergebnis ist
dann fiir mich nicht nur das, was auf
der Biihne ist, sondern das, was ich
mitbekommen habe. Das ist das
eigentlich Wichtige: ein lebenslanger
Lernprozess, der hier im Ensemble
Modern stattfindet.

Michael M. Kasper vergleicht das
mit dem Erlebnis eines FulRball-
spiels von Kickers Offenbach:

Michael M. Kasper: So ein Verein,
der hat ja auch dieses Underdog-
madfSige. Und da gibt es Spriiche wie
»Der Berg brenntl«. Als die Kickers
noch in der Regionalliga waren, hat
oft die ganze Tribiine von bengali-
schen Feuern »gebrannt«. Und ich
denke immer — auch friiher, als ich
von meinem Orchester hierher kam
und das Ensemble Modern hab’
spielen sehen und héren - ja, auf
der Biihne, da brennt’s!

Zu den Personlichkeiten und Forde-
rern, die das starke Potential der
Musiker der Jungen Deutschen
Philharmonie am Ende der 1970er
Jahre erkannt hatten, gehort auch
der Komponist und Dirigent Hans
Zender. Der heutige Geschafts-
flhrer Roland Diry war 1979 als
Klarinettist unter den Musikern der
Jungen Deutschen Philharmonie.

Roland Diry: ... der Anstof§ kam

Think art

Michael M. Kasper: Every project

in which we musicians meet other
artists who are not musicians is
incredibly important since this
means we have to understand an-
other way of thinking. Everyone
creates art: video artists, photo-
graphers, directors, dancers, singers,
and they all think differently about
the origin of art and maybe about
the coming together and working
together of artists.

The Ensemble Modern would like to
portray the diversity of the aesthetic
positions in New Music and is less
apodictic than many other media-
tors or critics.

Michael M. Kasper: A broad intel-
lect and tolerance —that is where
we maybe differ a little from other
cultural institutions who have a

specifically defined commission or
are bound by viewing figures. If
we had to think first and foremost
about making a profit, then our
work would be quite different.

The Ensemble Modern gets its
profile from the approach of each
individual musician.

Egoists and underdogs

Michael M. Kasper: The result for
me is not just what happens on
the stage but everything | learned
along the way, everything that
changed something in my mind.
That is what is really important:
a lifelong learning process that
takes place here in the Ensemble
Modern.

Michael M. Kasper compares it with
experiencing a Kickers Offenbach
football match:

A club like that is also a kind of underdog.
And there are sayings like »The hill’s on firel«.

Michael M. Kasper: A club like that
is also a kind of underdog. And
there are sayings like »The hill’s on
firel« (»The hill« refers to Offen-
bach’s football ground). When
Kickers still played in the regional
league, the entire stand was often
»on fire« with Bengali fires. And

I always think —even earlier when
I came here from my orchestra
and saw and heard the Ensemble
Modern playing —yes, the stage

is on fire!

One of the great personalities and
supporters who recognised the
strong potential of the musicians of
the Junge Deutsche Philharmonie at
the end of the 1970s was the com-
poser and conductor Hans Zender.
The present-day managing director
Roland Diry was one of the student
clarinettists in 1979.

Roland Diry: The initial impulse
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Was gut ist, ist, dass du sehr individuell sein kannst, dass Du aber
trotzdem irgendwie Zusammenhalt spiiren kannst.

durch ein Projekt, das wir mit Hans
Zender hatten, der den Wunsch
dufSerte: »lch wiirde gern einmal
das Orchester zu einem Gesprdch
haben statt zu einer Probe.« Und
letztlich war dieses Gespréich dann
der Anstofs, das Ensemble zu
griinden.

Hans Zender hat damals gleich ein
konkretes Projekt mit angeregt: das
»Opus Anton Webern«, das dann
1983 realisiert wurde. Das Gesamt-
werk von Anton Webern wurde an
mehreren Konzertabenden aufge-
flhrt. Was sich als (spater viel ko-
piertes) Erfolgsmodell erwies, war
in den 1980er Jahren revolutionar.

Auch wenn sehr prazise an Details
gefeilt und streng unter Zeitdruck
gearbeitet wird, liegt immer ein
bisschen Anarchie in der Luft. Es ist
vielleicht die personliche Haltung
zur Autoritat, dass man die Verant-

wortung auch einem noch so star-
ken Dirigenten nicht komplett
abgibt und auch nicht den Kollegen
lberlasst, die die vermeintlich
starkeren Positionen in einem Stiick
besitzen. Man ist sich stets be-
wusst, dass man in einem selbstbe-
stimmten Ensemble spielt, das sich
nicht in vorgegebene Strukturen
gezwangt hat. Und gern erwahnt
man, dass im Jahr der Griindung
des Ensemble Modern auch die
»Einstiirzenden Neubauten« und
»Die Grlinen« gegriindet wurden.

Roland Diry: Fiir mich ist ein
Beispiel unvergesslich in einer mei-
ner friihen Arbeitsphasen in der
Jungen Deutschen Philharmonie:
wir haben die 7. von Mahler gear-
beitet und die Generalprobe

sah so aus, dass der Dirigent Gary
Bertini den ersten Tutti-Einsatz
gegeben und sich dann fiir die
ndchsten 8o Minuten an der Seite

auf die Bank gesetzt hat; das
Orchester hat das Stiick ein Mal
komplett ohne ihn durchgespielt.

Rumi Ogawa: Was gut ist, ist, dass
Du sehr individuell sein kannst,
dass Du aber trotzdem irgendwie
Zusammenhalt spiiren kannst.

Ein Erfolgsgeheimnis liegt im
Repertoire, denn der Wechsel der
Rollen innerhalb des Ensembles,
die stets wechselnden Hierarchien,
werden von der Musik bestimmt.

Jagdish Mistry: Man muss fiihren
kénnen und folgen kénnen, sehr
schamlos sein k6nnen und auch
sehr bescheiden — man muss fast
alles kénnen.

Der oberste Grundsatz lautet:

Roland Diry: Die Entscheidung trifft
die Vollversammlung.

The good thing about it is that you can be very individual but
that you nevertheless feel a sense of togetherness.

came through a project that we
had worked on with Hans Zender.
He said: »Just for once, | would
like to have the orchestra here for
a talk rather than a rehearsal«.
And basically that talk was what
led us to found the ensemble.

Hans Zender suggested a specific
project immediately: »Opus Anton
Webern«, which was realised in
1983. The complete works of Anton
Webern were performed as part of
a project over several evenings. This
success model was revolutionary
in the 1980s, though it was to be
copied frequently later.

Even though some precise filing is
done on the details and there is al-
ways great time pressure, there

is always a bit of anarchy in the air.
Maybe it is their personal attitude
towards authority that prevents
them from handing over the respon-

sibility to even the strongest conduc-
tor or to colleagues who are playing
the supposedly stronger parts in a
piece. They are constantly aware
that they are playing in a self-deter-
mining ensemble that has not
wedged itself between preset struc-
tures. And they like mentioning the
fact that the experimental band
»Einstiirzende Neubauten« and the
German Green Party were founded
in the same year as the Ensemble
Modern.

Roland Diry: One example is un-
forgettable for me in my early
working days with the Junge
Deutsche Philharmonie: We were
playing Mahler’s 7th and at the
dress rehearsal the conductor Gary
Bertini cued the first tutti and then
sat down on a bench for the next
80 minutes while the orchestra
played the piece through without
him.

Rumi Ogawa: The good thing about
itis that you can be very individual
but that you nevertheless feel a
sense of togetherness.

One secret of their success lies in the
repertoire, since the changing roles
within the ensemble, the constantly
changing hierarchies are determined
by the music.

Jagdish Mistry: You have to be able
to lead and follow, be brazen and
very modest —you have to be able
to do virtually everything.

The first and foremost principle is:

Roland Diry: The general assembly
makes the decisions.

Uwe Dierksen: It is sometimes a
burden when you know that you are
responsible for everything. And
that you can never just sit back.



Man muss fiihren konnen und folgen konnen, sehr schamlos sein kdnnen und auch sehr bescheiden —man muss fast alles kénnen.
You have to be able to lead and follow, be brazen and very modest — you have to be able to do virtually everything.

Uwe Dierksen: Es ist manchmal
auch eine Belastung, wenn man
weifs, man muss fiir alles einstehen.
Und es dauert oft lange, bis neue
Mitglieder begriffen haben, dass
man sich nie zuriicklehnen kann.

Alles schon dagewesen?
Im Hinblick auf die Musik heiR3t das:

Uwe Dierksen: Man darf nie den-
ken: »Das kenn ich ja schon.« Auch
wenn sich manchmal so eine leichte
Arroganz einschleicht, von wegen,
das, was du da geschrieben hast,
das guck dir mal bei Nono an, da
gab es das schon 1957!

So wie Eva Bocker, ging es vielen.
Sie wurde gefragt, ob sie als Aus-
hilfe mitspielen méchte. Und hatte
gleich eine Einzelprobe mit dem
Komponisten und Regisseur Heiner
Goebbels.

Die Flucht ergreifen?

Eva Bocker: Das war ein véllig un-
gewohntes Notenbild, das waren
Zeichen, die ich iiberhaupt noch nie
gesehen hatte. Ich saf8 da und
wusste liberhaupt nicht, was ich da
machen sollte.

Wahrend andere vielleicht die
Flucht ergriffen hatten, stellt sich
Eva Bocker der Herausforderung.
Und das ist vielleicht das grofte
Geheimnis, das alle Musiker des
Ensemble Modern verbindet: sie
schrecken vor nichts (naja, fast
nichts) zurlck, was kinstlerische
Anspriiche hat.

Und die Musiker geben ihre Erfah-
rungen weiter, seit Sommer 2003
offiziell im Rahmen der Internatio-
nalen Ensemble Modern Akademie
(IEMA) in Form von Meisterkursen,
Response-Projekten und einem

Heard it all before?

Uwe Dierksen: You should never
think: »l know that«. Even if some-
times a slight arrogance creeps in,
something like: that piece you've
written —have a look at Nono.
The same thing was written in

1957!

A lot of members had the same
experience as Eva Bocker. She was
asked if she would like to help out.
And she immediately had an indi-
vidual rehearsal with the composer
and director Heiner Goebbels.

Try to escape?

Eva Bocker: The notation was really
unusual. There were signs in it
that | had never seen before! | just
sat there and didn’t know what |
should do.

Some people may have tried to
escape, but Eva Bocker took up the
challenge. That, maybe, is the
biggest secret that unites all the
musicians of the Ensemble Modern.
They are not afraid of anything
(well, almost nothing) when it
comes to artistic demands.

The musicians now pass on their
experience. Since summer 2003
officially within the International
Ensemble Modern Academy (IEMA)
in the form of Masters courses,
response projects and a scholarship
programme which has been offered
in cooperation with Frankfurt
University of Music and Performing
Arts since 2006. They teach the
subtext and the associative con-
notations and are some of the
connoisseurs of the most varied
musical languages of the 2oth and
21st century.



26 Stipendienprogramm, das seit

2006 in Kooperation mit der Hoch-
schule fiir Musik und Darstellende
Kunst Frankfurt am Main als Master-
studiengang angeboten wird. Sie
vermitteln den Subtext und die
assoziativen Konnotationen und
gehdren zu den Kennern der unter-
schiedlichsten Sprachen der Musik
des 20.und 21.Jahrhunderts.

Hermann Kretzschmar: Das Voka-
bular ist sehr speziell und auch ein
ganz bestimmtes. Zum Begriff
»Dozent« wiirde ich sagen, das
nehme ich schon an, aber letzen
Endes definiere ich die Akademie
im wesentlichen so wie friiher
Cages Black Mountain College oder
wie Beuys’ Freie Universitdt in
Diisseldorf. Wir geben natiirlich
auch Unterricht, aber ich glaube,
das ist viel mehr eine Art des
Lebens oder eine spezielle Form
des Musikantentums oder des

Musizierens, das sie bei uns viel-
leicht mitbekommen.

Ensemble Modern ist: a way of life.

Ungewdhnlich ist, dass ein Klang-
regisseur zu den Gesellschaftern
gehort. Das hat sich durch die Art
ergeben, wie man mit Komponis-
ten wie Frank Zappa in >The Yellow
Shark« oder Heiner Goebbels in
»Schwarz auf Weil3« zusammenge-
arbeitet hat.

Norbert Ommer: /hre Klangvorstel-
lungen optimal auf den Raum zu
libertragen, bedeutet: jedes Mal ein
neues Instrument zu bauen und es
dann im jeweiligen Konzertraum
spielen. Und weil man das nicht dem
Zufall liberlassen méchte, braucht
man den direkten Zugriff auf einen
Klangregisseur, der schon mit den
Komponisten im Entstehungsprozess
gearbeitet hat.

Auch in dieser Hinsicht kann man
das Ensemble eher mit einer Pop-
oder Rockband vergleichen als mit
einem Klassik-Ensemble. Ensembli-
aner sein bedeutet, Verantwortung
zu lbernehmen. Erst einmal fiir
sich selbst. Und gemeinsam eine
real gewordene kiinstlerische Vision
leben.

Michael M. Kasper: Davon zu ler-
nen, was gerade so passiert, was die
Leute umtreibt, wie sie denken und
wie sie zu ihren Konzepten kom-
men, das muss ich sagen, das ist ein
grofSes Privileg, was man hier hat,
auch wenn man es nicht immer
versteht. Da hat man etwas zu tun
fiir die Zukunft.

Hermann Kretzschmar: The vocabu-
lary is very special and is also very
specific. Asked if | were a »lecturer«

I would probably say yes, but basi-
cally I define the Academy as some-
thing like Cage’s Black Mountain
College or Beuys’ Free University in
Dusseldorf. Of course, we teach but
I'think that it is far more a way of
life or a special form of being a musi-
cian or making music that students
experience when they are with us.

Ensemble Modern is: a way of life.

An unusual aspect is that a sound
director is one of the shareholders.
This was the result of the way that
the ensemble worked together with
composers like Frank Zappa in >The
Yellow Shark« or Heiner Goebbels in
»Schwarz auf Weiss«.

Norbert Ommer: Transferring their
ideas of sound ideally around the

room meant: building a new in-
strument every time and then
playing itin the respective concert
hall. And because they didn’t want
to leave anything to chance, they
needed a sound director who
worked with the composers during
the creative process.

In this respect, too, the ensemble is
more like a pop or rock band than a
classical ensemble. Being a member
of this ensemble means assuming
responsibility. Firstly for oneself and
then jointly living an artistic vision
comes true.

Michael M. Kasper: Learning from
what has just happened, what
drives people, what they think and
how they arrive at their concepts. |
have to say this is a very great priv-
ilege that we have here, even if we
don’t always see it. This gives us
something to do in the future.
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Jarrod Cagwin bei
Ensemble Modern Medien

Ensemble Modern Medien verof-
fentlicht neben Audio- und Video-
produktionen auch im Verlags-
bereich Werke von Komponistinnen
und Komponisten, die mit dem
Ensemble Modern durch eine
intensive Zusammenarbeit verbun-
den sind. Nach dem Songspiel >Die
WUNDE Heine« von Helmut Oehring
erscheinen nun zwei Bande zur
Rhythmusmethodik des Schlagzeu-
gers Jarrod Cagwin: >One by One«
und 5 vor 7 vor 6¢. Bereits mehr-
fach war Jarrod Cagwin (JC) Gast
der Internationalen Ensemble
Modern Akademie. Rainer Romer
(EM) sprach mit ihm tber die
beiden Neuerscheinungen bei
Ensemble Modern Medien.

EM: Seit 2005 bietest Du viertel-
jahrlich Workshops im Rahmen der
Internationalen Ensemble Modern
Akademie (IEMA) an. Wie haben
sich Deiner Ansicht nach die Work-
shops in dieser Zeit entwickelt?

JC: Den Kontakt zur Akademie be-
kam ich durch meine Zusammen-
arbeit mit dem Ensemble Modern
und dem libanesischen Komponis-
ten Rabih Abou-Khalil. Bei meinen
Workshops ging es urspriinglich
darum, die Studierenden mit Mog-
lichkeiten zu konfrontieren, wie
Rhythmus interpretiert werden
kann, wobei die Erfahrungen und
das Wissen, das ich auf meinen
Studienreisen lber viele unter-
schiedliche Kulturen erlangt habe,
als Basis dienten. Nach einiger Zeit
begann ich meinen Unterricht wei-
terzuentwickeln, weg von der tradi-
tionellen Musik hin zu einer Me-
thodik des Lernens und Lehrens, bei

Jarrod Cagwin at
Ensemble Modern Medien

In addition to audio and video pro-
ductions, the publishing section of
Ensemble Modern Medien publishes
works by composers who collabo-
rate closely and intensively with the
Ensemble Modern. Following the
Songspiel sDie WUNDE Heine« by
Helmut Oehring, two volumes on
the methods of teaching rhythm
developed by percussionist Jarrod
Cagwin are shortly to be released:
»>One by One«and »5 vor 7 vor 6«.
Jarrod Cagwin (IC) has repeatedly
been a guest teacher at the Interna-
tional Ensemble Modern Academy.
Rainer Rémer (EM) talked to him
about the two new publications by
Ensemble Modern Medien.

EM: You have been doing quarterly
workshops at the International
Ensemble Modern Academy (IEMA)
since 2005. How do you describe the
development of your workshops
during the time?

JC: I was introduced to the Academy
after working with the Ensemble
Modern in collaboration with the
Lebanese composer Rabih Abou-
Khalil. The original workshops | did
were oriented on exposing the
students to ways of interpreting
rhythm based on the knowledge
from my studies with various
different cultures. After some time

I began refining my teachings away
from traditional music into a
method of learning and training
with rhythm that is more funda-
mentally grounded on using the
voice, breath, and balance control
and could be translated to any
instrument or musical style. From

Inmmind Cadimps

Jarrod Cagwin
One by One
Ensemble Modern Medien

29



30

der der Gebrauch der Stimme, die
Atmung, die Kontrolle des Gleich-
gewichts eher im Vordergrund ste-
hen und die auf jedes Instrument
und jede Musikrichtung Gbertra-
gen werden konnte. Aus dieser
Vorstellung heraus begann ich
meine Unterrichtsmethode zu kon-
zipieren, die ich in meinem Buch
»>One by One« beschrieben habe.

EM: Deine Methode griindet sich
auf den Gebrauch eines phone-
tisch-rhythmischen Solfege, be-
kannt als >Solkattu«. Wann ist Dir
zum ersten Mal die wechselseitige
Beziehung zwischen Stimme und
Spiel begegnet?

JC: Mit Solkattu kam ich das erste
Mal wahrend meines Musikstudi-
ums in Boston in Beriihrung. Ich
war Mitglied eines Percussion En-
sembles und wir spielten Musik
aus Sudindien, die fur westliche

Schlaginstrumente umgeschrieben
worden war. Eine der Aufgaben fiir
die Gruppe bestand darin, unsere
Schlagzeugparts nur mit unserer
Stimme auf beliebigen Silben vor-
zutragen. Von einem Solkattu-Mu-
siker konnte ich Aufnahmen der
Originalmusik bekommen, auRer-
dem auch Lehrmaterial, mit dem
ich mir dann im Selbststudium die
korrekten Silben erarbeiten konnte.

EM: Welche Wirkung hat Deiner
Ansicht nach Deine Methode auf
das musikalische Denken?

JC: Die Konzepte meines Unter-
richts basieren auf den Erfahrun-
gen, die ich gemacht habe, als ich
mich musikalisch und personlich
auf unterschiedliche Kulturen und
Fachrichtungen eingestellt habe.
Das Grundprinzip, nach dem ich
arbeite, ist das aus Siidindien kom-
mende rhythmische System; je-

doch spielen auch noch viele ande-
re Konzepte, die ich bei Studien in
Afrika, dem Nahen Osten, Stidame-
rika und Europa entdeckt habe,
eine wichtige Rolle. Das System des
Solkattu ermoglicht ein prazises
Verstehen des metrischen Rhyth-
mus —d. h. Muster, Rhythmen, oder
polyrhythmische Strukturen auf
ihrer untersten metrischen Ebene,
bevor flexiblere oder wechselnde
Taktarten (swing/groove) ange-
wendet/eingesetzt werden — und
es libt, festigt und entwickelt das
eigene Rhythmusgefiihl,indem
Stimme, Atem und Korperkoordina-
tion einbezogen werden, bevor das
Ganze auf einem Musikinstrument
Anwendung findet. Einer der wich-
tigsten Vorteile dieser Methode
liegt meiner Ansicht nach darin,
dass sie jederzeit und tiberall an-
gewendet werden kann, egal ob
zur Verbesserung des eigenen
Rhythmusgefiihls, des Zusammen-

this idea | began developing my
method of teaching which is de-
scribed in my book >One by Onex.

EM: Your method is based on the
utilization of a phonetic rhythmic
solfege, known as »Solkattu«. When
did you first come across the con-
nection between voice and playing?

JC: I was first exposed to Solkattu
during my music studies in Boston.

I was part of a percussion ensemble
and we were performing music
from South India transcribed for
western percussion instruments.
One of the assignments for the class
was to be able to recite our parts
vocally using any phonetic syllables.
' was able to obtain recordings of
the original music, which had a
performer of Solkattu, as well as
instructional material which allowed
me to learn the proper syllables on
my own.

EM: What effect do you think your
method has on the musical mind?

JC: The concepts in my teachings are
based upon my experiences from
adapting myself musically and
personally to various cultures and
disciplines. The principle foundation
that | build upon is the rhythmic
system from South India; however
there are also many other relevant
concepts that | have derived from
studies in Africa, the Middle East,
South America, and Europe. The
system of Solkattu allows a precise
understanding of metric rhythm —
meaning patterns, rhythms, or poly-
rhythms at their fundamental
metric level, before more flexible or
varying micro-timing (swing/groove)
is applied — and trains one’s own
rhythmic security and development
by incorporating the voice, breath,
and body coordination before ap-
plying it to a musical instrument.

I think one of the most important
benefits of the study of this system
is that it can be applied at any time,
anywhere, whether for one’s person-
al rhythmic development, ensemble
unity, or compositional construction.

EM: How would you describe the
effect of Solkattu as applied to dif-
ferent instruments?

JC: Solkattu is a study of rhythm

at its fundamental analytical level.
This is relevant to any musical
instrument, as well to composers,
dancers, or teachers. By learning the
phrasings and numerical relations
one can apply them musically to
melodic instruments as well, such as
developing new rhythmic routines
to practice scales. The notion that
you have to be a percussionist at this
level is absolutely irrelevant. Focusing
on clear pronunciation and recita-
tion of the syllables also trains the
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spiels im Ensemble oder zum Auf-
bau einer Komposition.

EM: Was kann Solkattu im Hinblick
auf die Anwendung bei verschiede-
nen Instrumenten leisten?

JC: Solkattu ist ein Rhythmusstudi-
um auf der Ebene der grundlegen-
den Analyse. Diese ist fiir jedes
Musikinstrument von Bedeutung,
genauso wie fiir Komponisten, Tan-
zer oder auch Dozenten.Wenn
man die Phrasen und numerischen
Beziehungen libt, kann man sie
musikalisch bei Melodieinstrumen-
ten anwenden, man kann sich aber
auch z.B. neue Rhythmusroutinen
fiir Tonleiteriibungen ausdenken.
Auf dieser Ebene ist es absolut irre-
levant, ob jemand Schlagwerker ist
oder nicht. Sich auf klare Ausspra-
che und klaren Vortrag der Silben
zu konzentrieren, tibt sowohl
Stimmbander als auch Zunge,

Lippen und die Atemkontrolle, was
fiir Sanger oder auch Holz- und
Blechblaser von maRgeblicher
Bedeutung ist. Ein sehr wichtiger
Baustein dieses Systems ist, dass es
die Voraussetzungen dafir schafft,
einen Rhythmus im Kérper zu
spliren und einzuordnen und
gleichzeitig das Wissen uber das
exakte numerische Aquivalent
jeder Phrase zu haben.

EM: Inwiefern findet dieses System
in den von Dir kirzlich veroffent-
lichten Kompositionen Anwendung?

JC:Viele meiner Kompostionen
haben in Bezug auf den Rhythmus
die von mir entwickelten Methoden
als Grundlage. Die Komposition
»Always, Never, Again« fiir Marim-
baphon und >One Never Knows«
fir Schlagwerk nutzen speziell

das Solkattu in ihren rhythmischen
und melodischen Phrasen. Das

Sttick »5 vor 7 vor 6¢ habe ich extra
fir die Studierenden der Interna-
tionalen Ensemble Modern Akade-
mie geschrieben, als Ubung fur
Taktgefiihl und Zusammenspiel im
Ensemble. Bei dieser Komposition
wiederholen sich melodische
Phrasen in Flinfer-, Siebener- und
Sechser-Zyklen bei einem durch-
gehenden Takt.

vocal chords, tongue, lips, and as
well breath control, which is very
relevant to vocalists, woodwind, and
brass players. A very important
component of this system is that it
allows for directionalizing rhythm
within the body, along with the
mental control of knowing the pre-
cise numeric equivalent of each
phrase.

EM: How do your compositions that
have recently been published utilize
this system?

JC: Many of my compositions are
rhythmically based on the applica-
tion of the methods that | have
developed. For example, the marimba
composition >Always, Never, Again«
and the percussion composition
»One Never Knows:« specifically use
the system of Solkattu in their
rhythmic and melodic phrasings.

The composition »5 vor 7 vor 6< 1
wrote specifically for the International
Ensemble Modern Academy to train
their students in pulse awareness
and ensemble unity. This composition
uses melodic phrasings in cycles of
five, seven, or six, with one continu-
ous pulse throughout.

5 or ? Vg ﬁ

Sarewd Laapurds

A5

Jarrod Cagwin
5 vor 7vor 6
Ensemble Modern Medien
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Neue Portrait CDs bei
Ensemble Modern Medien

Bereits neun Verdffentlichungen
umfasst die Reihe der Portrait CDs
bei Ensemble Modern Medien.
Drei weitere CDs kommen im
September 2010 hinzu: Eva Bocker
(Violoncello), Uwe Dierksen
(Posaune) und Rafal Zambrzycki-
Payne (Violine).

Eva Bocker: »Die von mir ausge-
wahlten Stiicke sind, was Stil und
Konzept betrifft, sehr unterschied-
lich. Ich wollte mich nicht auf eine
>Richtung« festlegen. Es hat mich
interessiert, die Vielseitigkeit mei-
nes Instrumentes darzustellen. Das
Cello wird sowohl als Liedbegleiter,
als Klangimitator der deutschen
Sprache wie auch als hochvirtuo-
ses Instrument eingesetzt. Die
Werke von Peter E6tvos, Gérard
Buquet und Johannes Schollhorn
haben jedoch eine Gemeinsam-
keit: Die Sprache —wenn auch auf
ganz unterschiedliche Weise —

spielt eine entscheidende Rolle
(auch meine Stimme kommt, mal
gesungen, mal rezitierend, zum
Einsatz). Die Moglichkeit eine
SACD (5.1 surround sound) aufneh-
men zu konnen, hat mich inspiriert
alle sieben Cellostimmen von
Boulez’ »Messagesquisse« selbst
einzuspielen und dann auf den
Raum zu verteilen. Dieser Effekt ist
live nicht realisierbar, da die sieben
Cellisten nah beieinander sitzen
missen, um ein gutes Zusammen-
spiel zu erméglichen.«

Uwe Dierksen: »Meine Doppel-CD
enthalt bis auf zwei Ausnahmen
ausschlieflich Urauffiihrungs-
werke — Stiicke, die fiir mich ge-
schrieben wurden und mit deren
Komponisten ich bis heute be-
freundet bin. Die CDs zeigen einen
Ausschnitt der letzten 27 Jahre als
Posaunist im Ensemble Modern
und Solist auf internationalen

Blhnen. Die erste CD bildet mein
Posaunen Solo Recital tiber 50
Minuten ab. Es enthalt Werke von
Hector Moro, Arnulf Herrmann,
Johannes Maria Staud und Folke
Rabe, sowie eigene Kompositionen
und Improvisationen. Dieser Abend
wurde auch von Studenten der
Theaterklasse Heiner Goebbels

in Szene gesetzt. Die zweite CD
zeigt Werke von Luciano Berio,
Helmut Oehring (Live-Aufnahme),
Helmut Zapf, Marcus Wesselmann,
Emmanuel Nunes/Uwe Dierksen
(Live-Aufnahme), und verweist mit
zwei Stlicken am Schluss auf meine
Tatigkeit als Pop/Rock-Komponist.«

New Portrait CDs at
Ensemble Modern Medien

The series »Portrait CDs« published
by Ensemble Modern Medien so far
comprises nine productions. Three
more CDs are to be launched in
September 2010: Eva Bécker (violon-
cello), Uwe Dierksen (trombone) and
Rafal Zambrzycki-Payne (violin).

Eva Backer: »The pieces | have chosen
differ greatly in terms of style and
concept. | didn’t want to limit myself
to one »direction«. | was interested
in presenting the versatility of my
instrument. The cello is used as a
song accompaniment, a sound
imitator of the German language
and also a highly virtuoso instru-
ment. The works by Peter E6tvos,
Gérard Buquet and Johannes Schéll-
horn have one thing in common:
Words play an important role -
though in a variety of different
ways — (my own voice is also used,
sometimes singing, sometimes
reciting). The opportunity to make

a SACD record (5.1 surround sound)
inspired me to play all seven cello
voices in Boulez’>Messagesquisse«
and then distribute them around
the room. This achieves an effect
that cannot even be created in a
live performance since the seven
cellists must sit next to each other
in order to be able to play together

effectively.«

Uwe Dierksen: »My double CD
includes — with just two exceptions —
only premiered works: pieces which
were written for me and whose
composers have become friends of
mine. The CDs contain a cross-sec-
tion of my past 27 years of playing
the trombone for the Ensemble
Modern and as a soloist on inter-
national stages. CD 1is devoted

to my trombone solo recital of 50
minutes. | recorded works by
Hector Moro, Arnulf Herrmann,
Johannes Maria Staud and Folke

Rabe, as well as my own composi-
tions and improvisations. This
evening was also staged by students
from Heiner Goebbels’ theatre class.
CD 2 displays works by Luciano
Berio, Helmut Oehring (live record-
ing), Helmut Zapf, Marcus Wessel-
mann, Emmanuel Nunes/Uwe
Dierksen (live recording), with the
two last pieces pointing to my
activities as composer of pop and
rock.«
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Rafal Zambrzycki-Payne: »Die aus-
gewahlten Werke gehdren schon
seit langem zu meinen personlichen
Favoriten und es hat sich fiir mich
ein lang gehegter Traum erfiillt,
diese zusammen mit Ueli Wiget
einspielen zu kénnen. Zufallig sind
diese drei Werke mit Klavier von
Komponisten aus Ost-Europa:
Witold Lutostawski aus Polen,

Leos Janacek aus Tschechien und
Béla Bartok aus Ungarn. So kommt
es auch, dass mir aufgrund der Ver-
wandtschaft mit dem kulturellen
Erbe meiner polnischen Heimat,
ihre Musik schon immer am Herzen
lag. Das Stiick fiir Solo-Violine ist
ein Werk des griechischen Kompo-
nisten Anastasio Mitropolous.

Als urspriingliche Idee liegt diesem
Stiick eine Chaconne zu Grunde,
dies jedoch bleibt in der endgiil-
tigen Version verborgen.«

Rafal Zambrzycki-Payne: »The
pieces | chose for my portrait CD
have been personal favourites of
mine for a long time. It was a
dream come true to have an oppor-
tunity to record these particular
works and with the fantastic Ueli
Wiget by my side. It is a coincidence
that the three works with piano are
composed by masters from Eastern
Europe: Witold Lutostawski from
Poland, Leos Jandcek from the Czech
Republic and Béla Bartok from
Hungary. It just happened that their
music has always been close to my
heart and familiar to the cultural
heritage of my native Poland. The
solo violin piece is a work by the
Greek composer Anastasio Mitro-
polous. The initial idea was for the
piece to be based on a chaconne.
This remains hidden within the final
result.«

Eva Bocker, Violoncello

Werke von Gérard Buquet,
Sun-Young Pahg, Pierre Boulez,
Peter E6tvOs, Johannes Schollhorn

EMSACD-003

j_|:"ﬂ'|.'

LT

Uwe Dierksen, Posaune

Werke von u.a.Johannes Maria Staud,
Helmut Zapf, Helmut Oehring,
Luciano Berio, Uwe Dierksen

EMCD-o14
EMSACD-004

Wik
o

L

Ensemble Modern

Rafal Zambraycki-Payne
Violine

Rafal Zambrzycki-Payne, Violine
Werke von Witold Lutostawski,
Leos Janacek, Béla Bartok,
Anastasio Mitropolous

EMCD-o15

37



|oa11 zemyds uaindsSuey| uoa uawyey wi  “60°€L
SlWApB|Y UIIPOW 3|qUIdsSU] USJUOII_UIDIU| JIBP SINIR]SIDW ‘ZemydS —°go°6T
a13218uepy ;awwQ 343qI0N
90q0 ‘1381]joH zu1aH
230/4 188uay x1124
ueidos ‘o) uanes eue(}ans
ua3uaduig ‘njjo ddueld 4381j|oH zulaH
(Vg61) puequol pun 42153Y21Q Saul3|y ‘0]0s 330|4 4NJ YISNW-wny :1381|0H zu1dH
(Bunuynynein) (Looz) Bapenbydiails pun 30qQ 4Ny PSIUIND ‘eY4D) YI1IP3LI4
(6661 A1 LS-9561) 0]0s 30qQ Ny 33eUO0S :1381||OH ZUISH
(Bunuynynein) (swnei] sninejouly :sne) | aposid] :eaakey eS|0
(Buniynyneisiz aydsiyd1a1133sQ) (L0oz) Induanay) :pjsjodoule] Jiwipelp
(¥661) z AN a1uojuISISWIWIEY :MOSSIUIQ UOSIPT
YIsnw uaydsissna aap ui ffiibagaidoin winz - ajqo| punoy ayn o€ 61
10411 ZDMYDS udindsbubyy s|PAI3Sa Sap UaUYDY W]
yIniqsuu] IMOS J19p gy HpPnuqsuul ayn ooz ‘60°'oL

m::;:_,..t:muﬂm
w:um._:u._wtm«mo

(wneqgnp 433ep :8uniaipnisuil) 813q|apiaH ejoyds

e|oIA ‘emedjese)] jwnSaw

13ydaids ‘qa8ina uueyor

1ou3] ‘pAog ueyjeuor

ueidos ‘uuewyjoH eilad

1u38u1q “4a14n4 Jeag

(8unuynyny auepazuoy) (10oz) 18197 pun pIrQ

‘U213 J2JUND ‘9SANE 1ESID) UOA UIIX3] UYdkU Ja}eaypjisnyy — uaiyadag :1aiing jeag

(9861) 433y21@ 43p 35! sBulwwin) :za|nog a1i3ld

(¥S61) sewoy] uejAg weuowsaw uj :Kjsuimelys 103)

(b¥61) ojos ejoiA 4ny 2183]3 :Kyjsuimelys 108)

buniynfuiayiazuoy iyn 61 ‘ajardsysad 1auif1ag,/ulliaq 3safyisnw sap bunipisupiap auig
|eesyisnwiawwe)] ‘dluowey|iyd ‘uipaag ‘ayn oz “6o-Lo

‘oto0z*Lo'1L ubjdinoy ayais bunziasag pun wiwiviboid

Jaizisnw puabnr sqiamaqiiamsapung sap 412bpisiaid
InfaIWapoyy UIapOW A|qUIasUI Ua|DUOIIDUIIIU] JP SISINYIAISIIN SaP }4dZUOYSSN|YISqY
‘010z abpibupyy ‘Uabunyion yisnyy aNaN — 4 3y20da UoA uawiyby wj
uaduiion 3jjeyyo1 ‘vaBuimen ayn Lt ‘go'6z
A9 WF Sap U3pUNai4 Uap UOA 33N3siapun uapiam bingzjos ur uabuniynfiny aig
a18injewelq ‘z3|eM 3WAI0A
SWN3soy ‘uuewiiog ajeag
Y217 ey uuew
zue] Sunya|paloid 3Ydsuajisuny ‘ejoeusy olelen ap zeiq zniy ueng
Bunya aydsieyisnw ‘njj0 yduely
aiydesBoaloy) pun jdazuoy ‘zyem eyses
uojisodwoy ‘wyry Suedjjom
S359ND 13 Z}{BM BYSES pUN UISPOWY 3|qUasu3 uoA pyafoid sayasiydesSoaloyd-ydsiexisnw ui3
(800z puejsnz) uawiog pun uapSer
8 WYLy uau3uoy
010z 3ja1ds3sa4 1abinqzips *0°LL
|osul-13uiad ‘8inqzjes ‘iyn oz gool

m::Em_t:muﬂm
wcumEu._wtﬂmO

JIWIPDYY UIIPOIN 3|qUIISUT UI[DUOIIDUIIIU] JP JW HIGIDUWIWIDSNZ Ul Bunifils suawials
1ap pun ‘builiag o1snyy o L103pAiasuo) [piaua) sap 1yaloidajquiasug — owitid odwiajuos ‘g0'90
SlWape)y UIdpoW 3|quiasul uadjeuoljeulaju] Jap sinyajsidw ‘Sunjad -'10

"343151[D3a

WiDdi| sap YI3pWLIOLuyisniy pun uoi3isoduwioy inf sasiny sap Uuawiyby wil 600z apiNm Y\ sasald

(Bunuynynelsi3 aydsinag) (600z) Al €I1UOD| IWOW 0dJeW

(6007) ssep 13e)SUE :UUBWJOH UIqOY

(Looz) 21snWy pajaquiey) :uasiapuy-uaajs uowis

1ppISWIDQ YISNW N3N 4Nf 3sINyualia4 Ua|buOIIDUIIIU| 1P UdUIYDY Ui]

UIDW WD Jnfyupid YAWSH 13p bupbuaipnisiaispiy — aluappyy Uidpo a|quiasug a(puolapuidiul
auaduelQ ‘InJisupjisny sajeuoljeusdju] ‘ypeyswieq ayn o€oz ‘Lotz

w::._:_ut:muﬂm
3Y3sinag

"a3yafoid uonponp3

Jaulas bunzinysiaqun aip anf bunifizs yung ayssinaq 1ap ubp UIapow ajquiasui soq

"bunyfi3s [WIDH 2330[1DYD pun Id3|DAA 43P pun UdsydspsIapaiN Lz YISNW Hw

U0I3pIado0Yy Ul pun UaWYDY Wi UasydDsIaP3IN 143izisnui puabnr bunyfizs 1ap bunypisuviap aui3

S9SINYIDISISW SIP Jawyau|iaL (€)
UJSPOW 3|qWIasSU3 Pun sasINyialsIayy sap Jawyau|ia] (z)
uIapow a|quiasug (L)

a18a18ue)y 4awwQ H3qIoN
juaduiq ‘uewqnt peig

‘e'n
(1) (2661) AuoydwiAs 1aquiey) :swepy uyor
(€) (2161) 1,995 9yL ‘(SL6L) € ON Speoy suo] ‘(LL6L) L 'ON SPeoy 3uo] :SaA] sajieyd
(€) (€261) sseqeijuoy] pun Jase|g uaqgals Inj — ipuelQ :3saiep pieSp3
(€) (€861) saur1 3yB13 :yd19Y A3}
(2) (S661) 3411 K31 ;Y219 2335
sauJ] ubdLdWY
‘3lWaPDYy UIdPOWN 3]qUIasUT U3[DUOIIDUIIIU] I3 SISINYIISIIW SAP 14dZUOYSSN|YISqY
‘010z abvibupyy ‘Uabu1330D YIS aNIN — 4 2Y20da UOA UdUIYDY Ui|
uasydesIapalN alwape)yeyisnwsapue] ‘[opnquajjom ‘iynit Lol

UIdpoW 3|quiasul sap uidjishwy Hw
}131ZIsnw puadnr saq4amaqiiamsapung sap 1a8eijsiaid iny alwapeyy  Lo'oL
UISpOW 3|qWiasug uajeuoijeulalu] Iap sANIASIDW ‘PINquayiom  —°€o
“UJOY 3[DUUBLILYISNW 43P pun Nbssaq 412303y Saydsiybyuy | Nbssaq 3sa4 [[IIM 1Ny wap
“Unfyupid 1ado 43p 3w uoNNPoIdoy Ul UIBPOIN 3]qUIASUT SAP UOIINNPOId dulT
318a18ue)y 4awwQ H3qIoN
JaWwwaMyds yueld ‘Yoeqnyds urpew ‘uuewnaN ddijiyd ‘uspn JaA1|Q :3|quasuz winuy
Buesan pun auie)n-3 ‘ylopuddiim Sior
ueidos ‘41addop eiajhs
ueidos ‘Jawwey awojes
Bunya7 aydsijexIsny ‘19 Inwiey
auyng “yesn ‘wji4 ‘pauuapy uadey
Bunypeyssny pun uniaiuazsu| ‘BuliyaQ INWIIH/UUBWIIPIOM d1Ue3}S
4dNQgixa] ‘uuewapIoM d1ueyals
uoijisodwoy| ‘SunyaQ InwdH

(60/800¢) 2uI9H IANNM 3!@ :Buny30 InW|eH
1Yd3ig }jopiag uoA Ixa] ‘(Lz61) |91dsSuos AuuoSeyew :am 1ny - *Lo*to
U3|21dsBUOS 19MZ 31U LISPOW 3|qWidsu3 s3p puaqy Ul - NIANNM N340 'LO°ZO
jodaq Jawiayuaydrog wi pnpjueld 13do ‘Unpjuely ‘ayn o€'6L  “Lo'Lo
‘' bpyany AbioAD ‘jipinyy upistiy ‘siypuay siuub| ‘13617 Ab1oAD ‘UIGIA UOIUY UOA UBYIBM HW
SOXDJ JND JIWIPDYY UIdPOIN 3|qUISUT UI[DUOIIDUIIIU] JP SISINYIIISIW Sap apazuoyssniydsqy Lo ‘SO
asnoyjooyds so8807 ‘soxed iyn 1z “vo “Lo
‘Lo*So
dlwape)y UIIpOWY S|qIISU] UIjeuOoIeUIIIU| JAP SIN}IASIDW ‘Soxed —'9o°Le
olLoz 1aquiaza( siq Ijnf
SlWwape)y UIIpoW 3|quiasul uajeuoljeuidaju|
13p pun uIBPOW d|qUIASUJ S SUIWIIY



guniynpnef

(8uniynynein) a1oow yay feinz oyiA ‘Suep Suip ‘ouon 18107 -e'n uoa MM

UIDW Wb 1nfyupid YAWSH 42p bupbuaipnisiaisoy — a1uwappyy uidapow a|quiasui apuoizpuiaiul

I1X abunidsuaupnd

snqn)]- W Z ‘918ojouydajualpaw pun jsuny Inj wnijuaz ‘aynisped] 4yn oe

'010z°60°2Z up|dinoy ayals bunzyasag pun wiwipiboid

2431un| y04431d

UIDW Wb 1nfyupid YAWSH 49p bupbuaipnisiaisow — a1uwappyy uidapow a|quiasui apuoizpuiaiul

I1X abunidsuaupnd

131e3YJUBIPBW W)IZ

‘a180jouydajuaIpaw pun Jsuny| inj WNIUIZ ‘Synisjie)] 4yn oz

Ke|p1eW ueIISIYD PUN UISNERYYIO)S ZUIDY|IEY UOA 3YIIN BN

UIDW Wb Jnfyupid YAWSH 1ap bupbuaipnisiaispiy — aluiappyy uidpoyy a|quiasug a(puoiapuiajul

I1X abunaidsuauond

snqny” W Z ‘9180jouydajualpayy pun jsunyj inj WiNI3udZ ‘aynispie)] 4yn oz

(6661) a1qey ap anbisnyy :Aaw ap Auia1yL

(8uniynynein) (oLoz) }19M sanaN :feanz oyp

nein (1661) ya3ed :sapy sewoyy
(Looz) uoow ay3 JO IpIs 1ey Y3 0} 3| €L ;03| ONI3S

(8661) 3y811-03-Ya|-wouy-Sujuuni-ypm-a3aid :sa1hy preydry

isanow

UIDW WD 3AnfYupid YAWSH 42p Bupbuaipnisiaisoy — alwappyy uiapow a|quiasui a[puoipuiaiul
Jsuny| apua|[d3sieg pun YISNW 4n4 NYISYI0H ‘Unpjueld ‘4yn o€ 6L

guniyni

(88/9861) 03nU3350s 0433||V :UUBWUAYIET JNW|H

(Bunaynynein) (0Loz) 319 sanaN :Suem Suix

w:?.;at:ﬁ: (1S61) [a1dsznauy :uasneyy}d03s zurayey
(€007) ||e) :434BD 1301113

isybwysuag

UIDW Wb Jnyupid YAWJH 1ap bupbuaipnisiaisp|y — aluiappyy Uiapoyy a|quiasug a[puoiIpuialul
jsuny| spuj|ajsieq pun yisny inj 3|NYIsyd0oH ‘Unpjueld ‘iyn o€-61

(zL/1L61) d3uswiniisu| aydsiedoinaiagine any ed130x3 :|aSey opLnew

(LL61) B3EM3(Q NEIN{ :IBIAIA BpNE]D

(8861) eaeqend :Assiuuld [peYdIW

iba1yox3g

UIDW WD JAnfyupid YAWJH 1ap bupbuaipnisiaisp|y — aluiappyy Uiapoyy a|quiasug a[puoiIpuiajul
Jsuny| apua|[a3sieq pun yIsNW inj 3|NYdsyd0H ‘unpjueld 4yn o€-61L
wi1aysjassny 4123pay | wiap pun 1apbanis ajnyasysoyNisniy Jap ‘uagain 1pisiaaiun-biqaii-snisng
13p 1 bYdsuassimiIanaYy | a3pubmabuy anfinasul wiap uw uoipiadooy ul 3yaloid uig

2183y ‘snoq e1 eyday

|a1dsneyds 4a1aW selyyrew

Buesan ‘uadey ejja.1w ‘Yssa7 euuy ajauqen

(z161) Lz "do aJjeunT 3011314 :813quUQYIS pjoulY BN JIW 1I3ZUOY| SIYISIUZS

aJ31wn| 30143l

UIDW Wb Jnfyupid YAWSH 1ap bupbuaipnisiaispiy — aluappyy UIdpoyy a|quiasug a(puolIpuiajul
193e9y ] ‘widys|assny ‘4yn oz

J3yd3.ds ‘uuewiuayde JnW|dH

jaduiq ‘Aingsy ueyals

(€002 'A31 ‘2661) OpILUOIT W JISNW “3|YNJ3D I9MZ' :UUBWIUIYIET JNW|SH
(Bunaynyyneysi3 aydsiual|ey]) (90/S002) 3|qUIASUS 104 — punos [|IM wiyry Suedjjom
(zo0z/9661) UoISIaA T — W04 313efan :wyry Suedjom

(¥8/€861) (Bunuie)si3 19p JOA-) JUSWISANOW ‘UUBWIUSYIET INWISH
DISNN31qUIa113s OLIW

eljsy odjea] ‘unng ‘iyn Li

olpnjs oJjea] o0jodid ‘puejiew ayn Li

unaynyneisia
3 aypsiuatied

‘010z°60°L0 up|dino] ayais bunz}asag pun wiwiviboid

010Z'60°8L Wb WinisodwiAs sop fnb uasiamian iim ‘buniynfu1aliazuoy auiay 1azuoyuawiauuoqy 'L
010z }ypifny UoA uawyby Wj

|ees Jezow ‘Unpjueld 1ado 3y ‘pnpjueld ayn 6L

wzmvm»u

n
uaduniyny: su1od

aduiq ‘njjo youely
ayd

(usBuniynynelsi3 aydsiujod) (8661) 1123uIND sseig
‘(Looz) 393uIND pUIA 104 532314 XIS ‘(L661) Mey a1adwie] (966L) JusWOW 3203834 3y L
‘(€007) aui8ug A31d0jaA ‘(Buniynynein) (oLoz) yi10A MaN :8104q||IH siapuy

(V661) ajquuasuasawiwey 1ny €L 1oy € :uk3anjAW [amed

wc?_sstsn‘.s bioq|iH siapuy 31013104
MOYDIY WINUDJOId WINIODS UOA UaUiYyby Ui|
21)e3y | BMON eluzey ‘neyer) 4yn zz

‘Ua}PYaqioA uabuniapupuiuiviboid

uaBu1q ‘n|jO Houely

(2861) 3y8 35414 v :ulwefuag 381090

(9661) 423311dS/31Ur ;uURWP|OD YI1IPaLIY

(V€61) Yz do 1iazu0y :usagam uojuy

(9661) |11 Yonipsny —ydnipui3 :pjsjodoue] JiwipejA

(¥661) uanieyds-1yoen :seey Yyoupal4 8109n

(6¥61) 1a1ae| ‘BuIOIA ‘9133UlIE]Y INY Ol :efedsjomisn euljen

10411 ZDMYIS UIndsbubyy s|pAIISa Sap UaUIYDY Wi

31WaPDYY UIdPOIN 3|qUIaSUT U3DUOIIDUIIIU] 3P SISINYIISIIW SaP 14dZUOYSSN|YISqY

uijew ‘1S ‘zemyds 4yn oe

J3]91dsneyds “N °N

wa8uiqg 49813qe||es pjemsQ

A'd W sap apunaid Jap bunzinisiajun puw yiamsboirfny
(8unuynynein) (0L0Z) S3G|WIISUS 10} YIBUISIT :UOSEW }d1pauag
(Sz61) 62 "do a3ns :813quoyds pjousy

@ buipunos uoa uawiypy wi 143zUoXssn|ydsqy

yoeuasiy 1ajeayjsapue ‘yoeuasiy ayn gL

m::»;atsm.:

‘Ua3/DYaqI0A Uabuniapupuiwipiboid
loy) olpey 19ydsi3a]

21014 ‘1183u3y X124

1381]|0H zu13H
(6161 'A91 ‘gL/SL61) uayiazsaiyer a1q :sne a8nzsny :1381j|oH zulaH
11 143zu0)|

(o161) g 'do Japar] :uiagap uojuy

(VS61) oulyd1a11S isS2IIA Jopues

(1z-L161) 1 "do 1opar] :utaqap uojuy

(6861) J31Ae pun Jasg|g 4Ny P2UIND :4381||OH ZUIRH

(8961) 1193uInbiase|g iny yoA1diq :ss313A Jopues

| 349zuo)y

10411 ZDMYIS UINdsbubyy s|pAIISI Sap UaUIYDY Wi

31WaPDYY UIdPOYN 3|GUIISUT U3[DUOIIDUIIIU] 3P SISINYIISIIW SAP 2343ZUOYSSN|YISqY
ZeMYdS 19)sojiaue)sizueld ‘zemyds ‘ayn 61

‘oL'zo

‘oL’'Lo

*60°0€

*60°Lz

*60°'92

‘60tz

*60°cT

*60°LT
*60°02

*60°L1L

‘60°tL

‘60°zL

‘60°zL

‘60°LL



W02 UI3POW-3|qUIBSUI MMM
:uIapoW 3|quiasu3 sap a8edawoH Jap ue|dinoy Wi U3UOIIRWIOU| 3]]INPY
"0L0Z'L0"0L $SN|YISSUOIP epay "Ud}|eY3qIoA uduniapuy

sip3 maN AddpH
Mnpjueld 12dQ ‘Unpjuely ‘lyn o€ oz e
912ulie]y ‘uaguer euiN
13yd3.ds ‘uuewiuayde JnwdH
ueidos ‘oAjejuowy josleW
1ua8LQ ‘@)z3l|e) sauueyor
(€007 'A31 ‘2661) OpIEUOIT HW HISNVY “"3|YNJ3D I9MZ" :UUBIUBYIET JNW|DH
(8unuynynein) (0LOZ) 349 SININ :43134YIS ouuy
(Bunaynynein) (0Loz) a3 sanaN :zautew ddijiyd
(oL61) 21uaIN |eq :uuewuaYdE] JNW|SH
(1961) B21W1IY-BIPOUOW-BDIUOJI|Od :0uUON 181N
(9€61/LPLL) 19)dO uaYISIEISNYY WP SNE 21eDIADNY :UIIGIM UOUY / Ydeg Ueljseqas uueyor
OWISSDI DI/ WOY 31UIdPDYy Uaydsinad 1ap bunypisubia aui3
el[199) ejues e|es ‘edisnyy e[|ap 0died wniiolipny ‘woy ‘1yn o€ oz 4N

Jesuniunpne!n

INPsU[-34330D
Wiap W 13GIpUaWWDsSnZ ul ‘wibiboid s34y suawals sap pun uiapoyy ajquiasu3 sap 1yaloid uig
p3jaq 13M1Y [1D34 pun bingsauupyor ‘1pgnq ‘{nqupis| up uabuniaypuuy ayssioysoduioy
ojul

AIUOIP}R|3-9AIT U3y X1|34

a18218uepy ;awwQ 343qI0N

juaduiqg ‘9xz|ey sauueyor

(0102 A31‘6007) ki :uosew P1pauag

(6007) sali0)oe4 €L :Assauuag pineq

(600%) y1uoipya|3-aAI]

pun 313218uepy Jw uoiysodwoySuely ayIsIsNyeoI|3|3 — JO IN0 :5|3qqI0D JauIdH

(0L0Z 'A31 ‘6007) 43)L3YIUIY LIS WBUIS SNE UIUSZS — Uo|eSNoD :uly) ynsun
(6007) pue|spueWw?IN :uioy||Qy>s sauueyor

p3]aQ 12A1Y [1D3d 03U]

0LOZ [DAI1S34 S1AY UOISIA MAN Sap Uawiyny wj

l1eH 3433u0) ‘jieH A3) ‘Suoy8uoH 4yn oz ‘Loz

si3
Suniynyned
ue m;um_.mmc_.zu

2IWAPDYY UIdPOW 3[qUIaSUT UI[DUOIIDUIAIU| JP JIW 3IGIDUWIWIDSNZ U] Bunifis suawals
Jap pun ‘buifiag 2rsnyy Jo A103pA13su0) [p13ua) sap 1yafoidajquiasug — owitid odwiajuod
dlwape)y UISpoW 3|quIasul U3jeuoleulalul J1ap sinia3sIdW ‘Sunyad ‘L6L—oL
‘upwiuayipnfyupif spuofinyny sap
pun bunifi3s yung ayssynag 4ap ‘sapung sap bunifizsinyny iap bunzinisiaaun 4aydipunaif W
‘1oz — 6ooz
uIbwiulaY3 N uDLf spuofinyiny sap snuisjuoissaidxj uawoupyd syyaloid sap uawyny wiy
DJS3Y2I0 UIBPOYY I|qUIasU3 sap uauolgisodwioysbpiyfny,
jua8uiq ‘zajnog auald
(8unuynynein) ,(0L0z) WNIpnj3sod :lueAojueW ounig
(Bunuynynein) ,(600z) saquieskyp :33j3uor suar
(Bunuynynein) (otoz) (11 A30j01091W aAljeIRdWOD UQ) SPUEGIIUO) :pNE)S BLIBW SauueyOf
(82-9261) L€ *do 13353210 4Ny UBUOIIELIEA :819qUQYIS plouly
(zz61/6061) 91 "do 3xdN3s193s3Y2IQ Jun4 :813quoyds pjousy
DIIS3Y2IQ UIIPOW 3|qUIasUF
buniynfuiaziazuoy 1y SL61L ‘1dZUOYIUIWAUUOGY “E
|ees 43gjon 4adQ 93|y ‘Unpjueld 4yn oz ‘6o
sneyjiazuo)y ‘uiadg 4yn oz °LL'go
aluowneyjiyd ‘Sinquiaxniayn oz “wlo
19A31d 3jes ‘sied lyn oz ‘L'go

3seD ‘wyry uedyom
juaduiq ‘zajnog auald
(£6-1661) >axy-aueso|dxa« :sne — |au1BLQ :za|nog a413ld
(8261-9261) LE "do 13353210 4Ny USUOIFELIEA :819qUQYIS plouy
(zz61/6061) 91 do axdN3s1a1saY2IQ Jun4 :813quoyds pjousy
142zU0)sY2DIdsaD
DI}S3YI0 UI3POWY 3|qUIasuT
sney|aids)sa4 ‘usapeg uapeg 4yn oz °L'So
(6¥7g1) €L-do aydn3saisejued :uuewnyas 113qoy
(ss24301d u1 ‘6861) sadessapy pue sawen ‘sudis :sne :Seyany A819An
(1581) €1L-do Japjiquaydiey :uuewNyYdS 33qoy
(€S81) z€1 "do uadunjyeziauaydie :uuewnyas 113qoy
(Vg-zg61) (331uydssNY) | usuazs apwald :wyry Suedjjom
(0661) p St°do uuewnyds 3iaqoy e s3ewwoH :Seyiny A810An
UUDWINYS SN0 UOA UaUiYby Ui|
|eezyd1znwiiawe)y ‘Mnogadiaduo) ‘988nigyyn oz ‘o9z
waduiq ‘njjo youely
u1agqap uojuy pun (3unjaijag e 'n) S|2qqa0D JAUIIH ‘OUIOPY ‘M 10POIYL UOA XIS
>uabunyfoyasjjasabiap ajpuo1IpUSUDIL« DUIAY ]
wap 31w a1bojoizos inf 1foyas||asan uayasInaQ 1ap sassaibuoyswnp|IGns sap uauiypy uij
jsuny| dpud||d3sieqg pun yIsNW inj A|NYISYd20H ‘Unpjueld iyn oz  -or'el

uBisapayd1T ‘fleqny eydsiw
‘zaM4e|y Inpqy
apauLiepysseg ‘uolisodwoy| ‘4a|ssary [deYdIW

(o1/6007)

9|qwiasug sapauedesd pun ay3auliepysseg any 3[j1210,p adwioil — |190,p adwioi] :13|ssary YW
19ZUOY SaYIsIuazs — saSenw

buniynfuiaziazuoy 1y SL61L 1dZUOYIUIWIAUUOGY T

|ees Jezow “adQ 3y ‘Mnpjuesi iyn oz ‘or'60

‘spuofinynyippisydnpH sap

U[333IW SND 143pi0fab piim s3sanD 19 23|bpA bYsbS “wiaisAs|pipby ul appI “3j(17 3p piado 4ap 3w

uopynpoadoy ui s3sano 1 23D BYSDS pun ‘sLbd .wmmmbm.&_\:sxu S3p 241P3Y | UOA UOIIYNPOId dulT

318a18ue|y ‘snpo) K111y

Y217 ‘Suyng 49Inay ofiyL

131ne]y ‘1B8IM 112N

uoyieg 181N 81099

ueidos ‘ueSjuuey eieqieg

Bunyia7 aydsiexisny ‘njjo puesy

alydei8oaioy) pun 3183y ‘z3jeM eyses

$359ND 13 Z|BAA BYSES JiW SunialuazsuinaN

(800z-900¢7) uoissed :uidesng |eased
s99sA|3-sdwiey) sap a13eayL ‘stied 4yn oo’LL  -oror
mwwmbm‘_-&Em__u Sop a1jeay] ‘sued ‘iyn o€'6L  -or'go
s99sA|3-sdwey) sap a1peay] ‘sued 4yn o€'6L  ‘or'go

S A T A R R T R R R R T

mcz_u_cwumc_.swz

‘'0L0z'60°¢z up|dino| ayais bunziasag pun wiwiviboid

a131uin| J0443ld
bW Wb Jnfyupid YAWJH 1ap bupbuaipnisiaispiy — aluappyy Uiapoyy a|quiasug a[puoiIpuialul
anydsydoyyjisny ‘pesynis iyn oz -or'So



hr2-kultur:

inein

Sendeterm

2005Uhr,hrz-kultur,DasMu5|kere|gn|s

Tag0.

Ausstrahlung des 1. Abonnement-Konzerts am 17.09.2010 in der Alten Oper Frankfurt

Programm: siehe Tourplan 17.09.2010

20.05 Uhr, hra-kuitur, Das Musikereignis

16.11.

Ausstrahlung des 2. Abonnement-Konzerts am 09.10.2010 in der Alten Oper Frankfurt

Programm: siehe Tourplan 09.10.2010

20.05 Uhr, hrz-kultur, Das Musikereignis

30.11.

Ausstrahlung des 3. Abonnement-Konzerts am 09.11.2010 in der Alten Oper Frankfurt

Programm: siehe Tourplan 09.11.2010

Wir sind eine noch kleine Gruppe
von Liebhabern und Interessierten
der zeitgendssischen Musik.

Wir férdern die Musik unserer Zeit
durch die Untersttitzung des
Ensemble Modern in ideeller und
materieller Hinsicht:

Wir untersttitzen Aufftihrungen,
und (teil-)finanzieren Kompositions-

auftrdge.
Wir bieten fachkundige Begleitung

von Auffiihrungen und erldutern die
zeitgendssische Musik.

Die Freunde des Ensemble Modern

Wie profitieren Sie von einer Mit-
gliedschaft bei den »Freunden des
Ensemble Modern«?

Sie begleiten aktuelle musikalische
Entwicklungen und lernen die
interessanteste Musik unserer Zeit
kennen.

Sie haben die Moglichkeit, sich mit
Interpreten, Komponisten und
gleichgesinnten Musikfreunden
auszutauschen.

Sie erhalten regelmdpfig Informa-
tionen liber zeitgendssische
Musikveranstaltungen und Ermapfi-
gung fiir ausgewdhlte Konzerte.

Sie kénnen an Reisen zu Musik-
Festivals teilnehmen.

Sie sind eingeladen zu der Veranstal-
tungsreihe >Offene Ohrenc:

Diese bietet monatlich im Domizil
des Ensembles in Frankfurt Vortrdge,
Horabende mit einem Ensemble-
mitglied, Komponistenportraits,
Besuche einer Probe des Ensemble
Modern und vieles mehr.

Offene Ohren:

25.08.2010, 20 Uhr

Neue sowjetische Musik der 20er Jahre

(nach dem Standardwerk von Detlef Gojowoy)
Dr. Ulrich Meckler

10.-12.09.2010

Begleiten Sie das Ensemble Modern zu seinem
Konzert im Rahmen des Festivals ,,sounding D“
des Netzwerks fiir Neue Musik nach Eisenach.

Wir verweisen auch auf die Abschlusskonzerte
der Stipendiaten der IEMA am 24., 26. und

27. September 2010 (jeweils 19.30 Uhr) in der

Hochschule fiir Musik und Darstellende Kunst
Frankfurt am Main.

27.10.2010, 20 Uhr

30 Jahre Ensemble Modern:

Roland Diry und Dietmar Wiesner berichten
liber die Griindungszeit des EM.

24.11.2010, 20 Uhr
Das Thema wird zu einem spéteren Zeitpunkt
bekannt gegeben.

(Anderungen vorbehalten)



Bitte dieses Blatt heraustrennen

und an folgende Adresse schicken:

Beitrittserklarung

Freunde des Ensemble Modern
RaffaelstraBe 9
63322 Rodermark

Tel. 06074—903 57, Fax 987 14

D Herr D Frau D Firma D Institution

: Name (mit Titel)

Freunde des
Ensemble
Modern
Frankfurt e.V.

Die »Freunde des Ensemble Modern e. V.« erhalten von mir einmal jahrlich den Mitgliedsbeitrag
inHéhevon€ .................... sowie eine Spendevon€ ................... .
Mindestbeitrage/Jahr:

Personen € 50,~ | Familien € 75,~ | juristische Personen € 500, | Studenten/Schiiler € 20,-

: Datum, Unterschrift

Abbuchungsauftrag

Die »Freunde des Ensemble Modern e. V.« sind berechtigt, die oben angegebenen Beitrage
widerruflich von meinem Konto abbuchen zu lassen.

: Konto-Nr. :BLZ

Impressum Imprint

Herausgeber: Ensemble Modern GbR
SchwedlerstraRe 2—4

D-60314 Frankfurt am Main

T:+49 (0) 69-943 430 20
info@ensemble-modern.com
www.ensemble-modern.com

Hauptgeschaftsfiihrung: Roland Diry
Redaktion: Marie-Luise Nimsgern

Gestaltung: Jager & Jager

Druck: Druckerei Imbescheidt, Frankfurt am Main

Textnachweis text credits:
Die Texte sind Originalbeitrage fiir diese Ausgabe.
Abdruck nur mit Genehmigung des Ensemble Modern.

Ubersetzungen von Gabriele Hohmann und Joanna Massmann.

Bildnachweise picture credits:

Fotos ©: Wonge Bergmann (S. 22/23, 24), Mizhar Brown (S. 28),
Jarrod Cagwin (S. 30, 31), Wolf-Dieter Gericke (S. 24), Michael
Habes (S. 27), Michael Léwa (S. 24), Dominik Mentzos
Photography (S. 21), Anna Meuer (S. 6, 8/9,11), Hans Jérg Michel
(S.16), Villa Massimo/Fotograf Alberto Novelli (S.12,14, 15),
Thomas Ruttke (S. 24), Jirgen Schworer (S. 24), Manu Theobald
(S. 34,35, S. 45), Ruth Walz (S. 24)

- e
= -
wenin [oundaism Deutsche Bank Stiftung
L

Das Ensemble Modern wird institutionell geférdert durch die Stadt Frankfurt
und iiber die Deutsche Ensemble Akademie e.V. durch das Land Hessen.

Die kiinstlerischen Vorhaben und Projekte werden gefordert von der
Kulturstiftung des Bundes, von der GEMA-Stiftung und der GVL.

Die Musikerinnen und Musiker des Ensemble Modern danken der Aventis
Foundation fiir die Finanzierung eines Sitzes in ihrem Ensemble.

hr2-kultur — Kulturpartner des Ensemble Modern.

Die Deutsche Bank Stiftung unterstiitzt die Abonnementkonzerte in der Alten
Oper Frankfurt, die Konzerte des Ensemble Modern Orchestra sowie die
Education Projekte des Ensemble Modern.

Die Internationale Ensemble Modern Akademie wird geférdert durch die
Kulturstiftung des Bundes. Die IEMA-Stipendien werden geférdert durch die
Kulturstiftung des Bundes, den kulturfonds frankfurtrheinmain und die
Kunststiftung NRW fiir Kiinstler aus Nordrhein-Westfalen. Der Masterstudien-
gang »Zeitgendssische Musik« ist eine Kooperation der IEMA und der Hochschule
flir Musik und Darstellende Kunst Frankfurt am Main.

The Ensemble Modern receives institutional funds by the City of Frankfurt and
through the Deutsche Ensemble Akademie by the state of Hesse. The artistic
enterprises and projects are supported by the German Federal Cultural Foundation,
the GEMA Foundation and the GVL. The musicians of the Ensemble Modern

would like to thank the Aventis Foundation for financing a seat in the Ensemble.
hr2-kultur — cultural affairs partner of the Ensemble Modern.

The Deutsche Bank Foundation supports the subscription concerts at Alte Oper
Frankfurt, the concerts of Ensemble Modern Orchestra and the education projects
of Ensemble Modern.

The International Ensemble Modern Academy is sponsored by the German Federal
Cultural Foundation. The IEMA scholarships are supported by the German Federal
Cultural Foundation, the kulturfonds frankfurtrheinmain and the Kunststiftung
NRW for artists from North Rhine-Westphalia. The contemporary music masters
program >Zeitgendssische Musik« is a cooperation of the IEMA and Frankfurt
University of Music and Performing Arts.

FLBIELTIFTUSG & BFA
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