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Diese Vielfalt fordert das Denken heraus. Sie 

bringt uns dazu, Themen in Klänge umzusetzen. 

Dieser gigantische Transaktionsakt ist nach 

wie vor einer der Gründe, warum ich beim  

Ensemble Modern zu Hause bin. 

Und jetzt lassen Sie mich schwärmen über das 

Programm der neuen Saison 2026! Natürlich  

beginne ich mit dem Festival cresc… Biennale  

für aktuelle Musik Frankfurt Rhein Main, denn  

dort geht es genau darum: um das Schwärmen. 

Man kann das Ensemble Modern in sehr unter-

schiedlichen Facetten erleben. Zu hören sind 

u.a. Highlights aus unserem Repertoire, wie 

die wahnsinnig virtuosen ›Studies‹ von Conlon  

Nancarrow. Und gemeinsam mit dem hr-Sinfonie-

orchester spielen wir ›Wound‹, ein Werk für 

Ensemble und Orchester von Rebecca Saunders.  

Ein weiterer Höhepunkt: Hans Zenders ›Winter-

reise‹ mit Julian Prégardien! Was ist hier 

noch Schubert, was ist Zender? Wo bleibt man 

bei der frühromantischen Musik, wo reiben sich 

die Klänge und wo geht man radikal dagegen? 

Was macht die Stimme? Eine geniale Vertonung 

und Interpretation von diesem magistralen 

Werk! 

Unsere gute Freundin Unsuk Chin lädt uns nach 

Südkorea ein, zu ihrem Festival in Tongyeong. 

Ein sehr dichtes und anspruchsvolles Programm 

mit Werken von u.a. zwei weiteren guten Freun-

den des Ensemble Modern: George Benjamin und 

Steve Reich. Letzterer wird 90! Mit seinem 

Stück ›Music for 18 Musicians‹ machen wir  

übrigens den Auftakt für das neue Jahr in der 

Kölner Philharmonie. 

Die Lunchkonzerte in der Romanfabrik sind ein 

kleines Juwel geworden, weswegen sie nun  

alle zwei Monate stattfinden. Dann geht es zum 

Prague Spring Festival. Dorthin fahren wir  

mit einer großen Ensemblebesetzung und führen 

Werke von u.a. Unsuk Chin und Ondřej Adámek 

auf, unter der Leitung von Ilan Volkov. Ich 

persönlich freue mich darauf, Unsuk Chins  

›Advice from a Caterpillar‹ für Bassklarinette 

Solo zu spielen. Als letztes Projekt des  

ersten Halbjahres erwähne ich dann noch die 

Festspiele Bayreuth, wo wir mit Werken von 

Jörg Widmann, Kaija Saariaho, Iannis Xenakis, 

Michael Pelzel und natürlich Richard Wagner  

zu hören sind. 

Dies ist nur eine kleinere Auswahl aus dem 

ersten Halbjahr, es gibt noch viel mehr zu 

entdecken! Freuen Sie sich mit mir auf das 

neue Jahr, und schwärmen Sie wie ich über ein 

volles und abwechslungsreiches Programm!

INHALT INDEX
Dear Friends,

If someone asks me why I call Ensemble Modern my musical 
home, I don’t have to think for long. It’s the diversity — of 
challenges, of tasks, of possibilities.
	 We shape our concert programmes together. We set 
themes — socially relevant and musically abstract. We build 
bridges to other art forms, experiment with formats, and 
continue to meet our audience on equal footing. It is this 
freedom that I love: personally as a human being, as a musi-
cian, and as a member of Ensemble Modern.
	 This diversity challenges our thinking. It drives us to 
turn ideas into sound. This immense act of transformation 
remains one of the reasons why Ensemble Modern feels like 
home to me.
	 And now, allow me to rave about the programme for 
the new 2026 season! Naturally, my first stop is the cresc... 
Biennal for Current Music Frankfurt Rhine Main festival, as 
its motto ›Schwärmen‹ can imply just that — to rave. Here 
Ensemble Modern can be experienced in many different  
facets. Included are works from our repertoire such as the 
insanely virtuosic ›Studies‹ by Conlon Nancarrow. And to-
gether with the Frankfurt Radio Symphony, we will perform 
›Wound‹, a work for ensemble and orchestra by Rebecca 
Saunders.
	 Another highlight: Hans Zender’s ›Winterreise‹ with 
Julian Prégardien! What is still Schubert here, and what is 
Zender? Where do we remain within the realm of early Ro-
mantic music, where do sonorities clash, and where do we 
make a radical break away? And what does the voice do? A 
brilliant setting and interpretation of this masterful work!
	 Our good friend Unsuk Chin invites us to South Korea, 
to her festival in Tongyeong — a very dense and demanding 
programme featuring works by, among others, two more 
close friends of Ensemble Modern: George Benjamin and 
Steve Reich. The latter is turning 90! With his ›Music for  
18 Musicians‹, we will open the new year at the Cologne 
Philharmonie.
	 Our lunchtime concerts at the Romanfabrik have be-
come quite the treasure, which is why they now take place 
every two months. Then it’s off to the Prague Spring Festival 
with a large ensemble, performing works by Unsuk Chin and 
Ondřej Adámek among others, under the direction of Ilan 
Volkov. Personally, I am particularly looking forward to per-
forming Unsuk Chin’s ›Advice from a Caterpillar‹ for solo 
bass clarinet. The final project of the first half of the year 
takes us to the Bayreuth Festival, where we will be perform-
ing works by Jörg Widmann, Kaija Saariaho, Iannis Xenakis, 
Michael Pelzel and, of course, Richard Wagner.

This is only a small selection from the first half of the year —  
there is much more to discover! Join me as we look forward 
to the new year, and rave about a truly rich and diverse 
programme!

Yours,

Jaan Bossier

⟶	 4 
»Schwärmen«  
cresc… 2026 – Biennale für aktuelle Musik
Frankfurt Rhein Main   
»Swarming to Swooning«
cresc… 2026 – Biennial for Current Music
Frankfurt Rhine Main
von/by Michael Rebhahn

⟶	 8
»Winterreise findet eigentlich ständig statt«
Julian Prégardien und Christian Fausch über  
das Liedprojekt ›Theres‹ 
»There is practically always a  
›Winterreise‹ going on somewhere«
Julian Prégardien and Christian
Fausch discuss the song project ›Theres‹

⟶	 14 
Werkstatt der Zukunftsmusik:  
Wie in Frankfurt der Sound Port entsteht
Centre for Future Music:  
The Making of Sound Port Frankfurt
von/by David Rittershaus

⟶	 20 
»Mit Angst blüht niemand auf« – Zeit für 
Experimente
Stefan Fricke im Gespräch mit Eva Böcker  
und Giorgos Panagiotidis 
»No one thrives on fear« – Time for Experiments
Stefan Fricke in conversation with Eva Böcker  
and Giorgos Panagiotidis

⟶	 26
Kurz notiert
Briefly Noted
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»Swarming to Swooning«
	 cresc… 2026 – Biennial for Current Music Frankfurt Rhine Main

von|by Michael Rebhahn 

In zoology, a swarm describes a phenomenon of col-
lective intelligence. Swarms, as recent research by 
biologists such as Deborah M. Gordon or Iain Couzin 
demonstrates, act without central command or hier-
archy. Thus, perfect order is achieved on the basis of 
local interaction and minimal rules. As early as 1911, 
the American entomologist William Morton Wheeler 
coined the term »superorganism« for this: a struc-
ture that behaves like an autonomous body, its indi-
vidual actors taking the roles of cells or organs. Since 
then, this model has been taken far beyond its bio-
logical context, as a metaphor: in sociology, it is a 
theoretical model for emergent systems, in computer 
science, a model for algorithmic networks, and in art, 
a poetic cipher for the relation between part and 
whole. A swarm symbolizes the intelligence of the 
multitude – an order that is less experienced than 
planned.
	 In addition, swarms and swarming are anthro-
pological constants too, pointing to a fundamental 
need for belonging, orientation and affirmation. 
People move in groups, form communities and 
movements, create narratives and rituals. Swarming 
here becomes a social dynamic of spontaneous  
adaptation, empathetic imitation and the collective 
transfer of affects. Not least, human swarming can 
verge into the realm of swooning, which is almost a 
paradoxical reinterpretation. »To swoon over some-
one« means losing oneself emotionally, borne aloft 
by euphoria, longing and romanticization. In this 
sense, swooning is the romantic miniature version of 
the swarm behaviour described above. In a surfeit of 
delight, treading the utopian terrain between dream 
and idea, the swooner merges with the object of his 
or her adoration.
There is hardly an art form that points so meaning-
fully to the idea of swarming and swooning as mu-
sic. Music results from motion, organizes diversity 
and creates collectives the moment it resounds. In 
ensembles, in choruses or orchestras – musical  
»superorganisms« par excellence – sound becomes a 
social body: each voice has its role, and at the same 
moment, their coordination leads to an overarching 
whole. In this reciprocity, the principle of the swarm 
is revealed in its aesthetic effect; not as blind assimi-
lation, but as listening intelligence, as an instinct for 
proximity, distance and resonance.
	 At the same time, listeners may form a swarm: 
a community fuelled by affects, multiplying subjec-
tive feeling in the collective gesture of listening. And 
finally, the fact that music may embody the act of 
swooning in the romantic sense is self-explanatory: 
anyone swooning over a composition, melody or 
voice has an experience which is beyond words – as 
intense as it is evanescent. Jean Paul described music 
as the »poetry of air«; and air, in turn, is where 
swarms live. 
	 In its eighth edition, the festival cresc…. Biennial 
for Current Music dedicates itself to the many facets 

In der Zoologie beschreibt der Schwarm ein Phäno-
men kollektiver Intelligenz. Schwärme, so zeigen 
neuere Forschungen von Biolog*innen wie Deborah 
M. Gordon oder Iain Couzin, handeln ohne zentrale 
Steuerung und Hierarchie. Eine perfekte Ordnung 
entsteht demnach auf der Basis lokaler Interaktio-
nen und minimaler Regeln. Bereits im Jahr 1911 
prägte der US-amerikanische Entomologe William 
Morton Wheeler hierfür den Begriff des »Superor-
ganismus«: ein Gefüge, das sich wie ein autono-
mer Körper verhält, wobei dessen einzelne Akteure 
die Rollen von Zellen oder Organen erfüllen. Dieses 
Modell wurde seither weit über den biologischen 
Kontext hinaus zur Metapher: in der Soziologie als 
Denkfigur für emergente Systeme, in der Informa-
tik als Vorbild für algorithmische Netzwerke und in 
der Kunst als poetische Chiffre für das Verhältnis 
von Teil und Ganzem. Der Schwarm ist Symbol für 
die Intelligenz der Vielheit – für eine Ordnung, die 
weniger geplant als erfahren wird.
	 Darüber hinaus sind Schwarm und Schwär-
men auch anthropologische Konstanten, die auf 
ein elementares Bedürfnis nach Zugehörigkeit, Ori-
entierung und Bestätigung verweisen. Menschen 
bewegen sich in Gruppen, bilden Gemeinschaften 
und Bewegungen, stiften Erzählungen und Rituale. 
Das Schwärmen gerät hier zur sozialen Dynamik in 
Form spontaner Anpassung, empathischen Nach-
ahmens oder der Affektübertragung im Kollektiv. 
Und nicht zuletzt berührt das menschliche Schwär-
men in fast paradoxer Umdeutung etwas zutiefst 
Innerliches. »Für jemanden schwärmen« – das be-
deutet, sich emotional zu verlieren, getragen von 
Euphorie, Sehnsucht und Verklärung. In diesem 
Sinne ist das Schwärmen die romantische Miniatur 
des zuvor beschriebenen Schwarmverhaltens. 
Auch hier gibt es keine Mitte und kein Maß, son-
dern allein die Bewegung. Im Überschwang der 
Entzückung, auf utopischem Terrain zwischen 
Traum und Gedanke, löst der oder die Schwärmen-
de sich auf im Objekt ihrer oder seiner Bewunde-
rung.
	 Kaum eine Kunstform verweist so sinnfällig 
auf die Idee des Schwarms wie die Musik. Sie ent-
steht in Bewegung, sie organisiert Diversität und 
schafft Kollektive im Moment ihres Erklingens.  
Im Ensemble, im Chor oder im Orchester – dem  
musikalischen »Superorganismus« per se – wird 
Klang zum sozialen Körper: Jede Stimme behaup-
tet sich, und im selben Moment formt sich aus  
ihrer Koordination ein übergeordnetes Ganzes. In 
dieser Wechselseitigkeit zeigt sich das Prinzip des 
Schwarms in seiner ästhetischen Wirkung; nicht 
als blinde Anpassung, sondern als hörende Intelli-
genz, als Empfindung für Nähe, Distanz und 
Resonanz.
	 Zugleich kann auch auf Seiten der Hörer*innen 
ein Schwarm entstehen: eine von Affekten getra-
gene Gemeinschaft, die in der kollektiven Geste 

»Schwärmen«: a German verb that might indicate 
the movement of a swarm, or the act of swooning 
over someone or something. It evokes movement, 
oscillating between subject and state, between 
biology and feeling, signifying a merging of the 
subject into a collective, the heady disorientation 
between individuality and community. It might be 
this very semantic ambiguity that makes the term 
so topical. Our present time, marked as it is by 
global networks, pluralistic dynamics and emo-
tional communities, is in a continuous state of 
»schwärmen«, swarming and swooning in digital, 
social and aesthetic contexts.

Schwärmen. Schon das Wort selbst evoziert Be-
wegung. Es changiert zwischen Subjekt und Zu-
stand, zwischen Biologie und Gefühl, bezeichnet 
die Auflösung des Subjekts im Kollektiv, den Tau-
mel zwischen Individualität und Gemeinschaft. 
Und womöglich ist es gerade diese semantische 
Mehrdeutigkeit, die den Begriff so aktuell macht. 
Unsere Gegenwart, geprägt von globaler Vernet-
zung, pluralen Dynamiken und emotionalen Ge-
meinschaften, befindet sich im Zustand kontinu-
ierlichen Schwärmens: digital, sozial, ästhetisch. 
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of »Schwärmen«. On the two weekends between 
February 4 and 15, 2026, the festival examines nature, 
digital culture, biology and emotion, attempting to 
understand how multitudes organize themselves 
within sound, and which forms of collaboration may 
result from this.
	 The Frankfurt Radio Big Band performs the  
festival’s opening concert together with the vocal 
ensemble Trondheim Voices at the Centralstation  
in Darmstadt. The work of the Norwegian vocalists 
balances on the verge between concert and perfor-
mance, seeking moments of interplay between the 
action on stage and the auditorium. In a new work 
by the American percussionist and composer John 
Hollenbeck, the singers swarm out into the audience, 
integrating the spatial surroundings within their 
interpretation.
During the concert on the second festival day at VILCO 
in Bad Vilbel, Ensemble Modern and the Frankfurt 
Radio Symphony meet. In Rebecca Saunders’ 
›Wound‹ for ensemble and orchestra, they unfold  
a sensitive alternation between opening and with-
drawal, with the ensemble forming soloistic sonic 
islands in constant movement, continuously touch-
ing upon the orchestra’s material as well. Alternat-
ing, extreme condensation and reduction encounter 
one another, reminiscent of the movements of  
superorganisms. These are also the focus of Miroslav 
Srnka’s work: ›Superorganisms‹ for large orchestra was 
explicitly inspired by biological swarm formations.
	 One day later, the results of the project ›The cells 
as powerhouses‹ will be presented in the afternoon. 
Here, students from Frankfurt’s schools have ex-
plored the microscopic world of the human body. 
This resulted in animated films set to music live by 
students and Ensemble Modern members. In the 
evening, the Frankfurt Radio Symphony appears 
once again at the Hessian Radio’s Broadcasting Hall –  
this time with music which makes swarming audible 
in the form of hardly noticeable developments: the 
Lithuanian composer Justė Janulytė has written a 
»monochromatic« piece for cresc…; slow, suspended 
processes, always balancing on the threshold be-
tween subject and mass. The »old master« Steve  
Reich is represented by his 1983 work ›The Desert 
Music‹, a resounding metaphor for swarm behaviour. 
In the phase shifting characteristic of Minimal Music, 
innumerable rhythmic and melodic phrases form an 
acoustic collective which is far more than the sum of 
its parts. 
	 The Sunday of the first festival weekend is dedi-
cated to a community of audience and performers 
who will swarm out over the course of an afternoon, 
experiencing the world premiere of the song cycle 
›Theres‹ at various stations throughout the city of 
Frankfurt and in the evening at the Casals Forum in 
Kronberg. The project, which was co-developed with 
the tenor Julian Prégardien, takes cresc… to places 
beyond traditional concert halls, thereby enabling 

an audience that is less experienced or even simply 
»random« to have access to current music. ›Theres‹ 
imagines the festival’s theme in the sense of the for-
mation of swarms, whose openness and permeabil-
ity manage to make constructive use of the element 
of the unexpected.
	 On the second weekend of cresc…, the IEMA- 
Ensemble 2025/26 performs together with the en-
semble Continuum XXI at the Künstler*innenhaus 
Mousonturm. The ensemble from Dresden has spe-
cialized in historical instruments, which it uses to 
perform both ancient and new music. The IEMA mu-
sicians join this concept of epoch-fluidity. The result 
is a programme oscillating between ancient and 
new music, with world premieres by Diego Ramos 
Rodríguez and Haotian Yu at its centre.
	 Saturday brings members of all the presenting 
organizations to the KunstKulturKirche Allerheiligen. 
There, the multimedia installation ›Intraorganism‹ 
by Justine Emard takes place for the duration of the 
festival. Using artificial intelligence, the artist has 
analysed data of a swarm of bees, generating pre-
dictions about its behaviour. These prognoses are 
transferred into light impulses, which materialize 
within the space like transient sculptures. In this set-
ting, the musicians of Ensemble Modern, the Frank-
furt Radio Big Band, the Frankfurt Radio Symphony 
and the IEMA-Ensemble interact with the visual 
appearances.
	 The finale of cresc… takes us to Frankfurt LAB for 
a portrait of the four young composers Caio de 
Azevedo, Hed Bahack, Eungjin Lee and Yixie Shen, 
who have been developing new compositions as part 
of the young artist programme ›young_professionals‹. 
Here, the youngest generation of composers offers 
another take on the theme »Schwärmen«. The IEMA- 
Ensemble 2025/26 juxtaposes the four world pre-
mieres performed by Ensemble Modern with older 
works by the same composers, creating four concen-
trated portraits.

Steve Reich steht mit seiner 1983 entstandenen 
›The Desert Music‹ eine klingende Metapher des 
Schwarmverhaltens auf dem Programm. In den 
charakteristischen Phasenverschiebungen der Mi-
nimal Music formen unzählige rhythmische und 
melodische Phrasen hier ein akustisches Kollektiv, 
das erheblich mehr ist als die Summe seiner Teile.
	 Der Sonntag des ersten Festivalwochenendes 
gehört einer Gemeinschaft von Publikum und 
Interpret*innen, die einen Nachmittag lang aus-
schwärmt und an verschiedenen Stationen im 
Frankfurter Stadtraum sowie am Abend im Kron-
berger Casals Forum den Liedzyklus ›Theres‹ zur Ur-
aufführung bringt. Das Projekt, gemeinsam entwi-
ckelt mit dem Tenor Julian Prégardien, führt cresc… 
an Orte außerhalb traditioneller Konzerträume und 
ermöglicht damit einem weniger erfahrenen oder 
auch »zufälligen« Publikum Zugänge zu aktueller 
Musik. ›Theres‹ versteht das Festivalthema im Sin-
ne einer Bildung von Schwärmen, deren Offenheit 
und Durchlässigkeit das Moment des Unerwarte-
ten konstruktiv zu nutzen versteht.
	 Am zweiten cresc...-Wochenende gastiert das 
IEMA-Ensemble 2025/26 gemeinsam mit dem  
Ensemble Continuum XXI im Künstler*innenhaus 
Mousonturm. Das Dresdner Ensemble hat sich auf 
historische Instrumente spezialisiert und führt da-
mit sowohl Werke der Alten als auch der Neuen 
Musik auf. Die Musiker*innen der IEMA lassen sich 
von dieser Fluktuation zwischen den Epochen an-
stecken. Zu hören ist ein Programm zwischen Alter 
und Neuer Musik, in dessen Zentrum Uraufführun-
gen von Diego Ramos Rodríguez und Haotian Yu 
stehen.
	 Der Samstag führt Mitglieder aller Klangkörper 
der Festivalausrichter in die KunstKulturKirche  
Allerheiligen. Dort ist während der gesamten Dauer 
des Festivals die Multimedia-Installation ›Intraor-
ganism‹ von Justine Emard zu erleben. Mittels 
künstlicher Intelligenz hat die Künstlerin Daten ei-
nes Bienenschwarms analysiert und Vorhersagen 
über dessen Verhalten generiert. Diese Prognosen 
überträgt sie in Lichtimpulse, die sich wie flüchtige 
Skulpturen im Raum materialisieren. In diesem Set-
ting interagieren die Musiker*innen von Ensemble 
Modern, hr-Bigband, hr-Sinfonieorchester und  
IEMA-Ensemble mit den visuellen Erscheinungen.
	 Der Abschluss von cresc... führt schließlich  
ins Frankfurt LAB und porträtiert die vier jungen 
Komponist*innen Caio de Azevedo, Hed Bahack, 
Eungjin Lee und Yixie Shen, die im Rahmen des 
Nachwuchsförderprogramms ›young_professio-
nals‹ neue Kompositionen entwickelt haben. Aus 
der Warte der jüngsten Generation von Komponie-
renden wird hier das Thema »Schwärmen« ein wei-
teres Mal aufgegriffen. An die Seite der vier Urauf-
führungen, die das Ensemble Modern präsentiert, 
stellt das IEMA-Ensemble 2025/26 ältere Werke  
der Komponist*innen, wodurch vier konzentrierte 
Porträts entstehen.

cresc… Biennale für aktuelle Musik  
Frankfurt Rhein Main 
04.–15.02.2026
in Frankfurt | Darmstadt | Kronberg | Bad Vilbel
cresc… ist ein Festival von Ensemble Modern und hr-Sinfonie-
orchester, ermöglicht durch den Kulturfonds Frankfurt  
RheinMain und weitere Förderer. 

cresc-biennale.de
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des Zuhörens das subjektive Empfinden multipli-
ziert. Und dass Musik schließlich auch den Schwarm 
im romantischen Sinne verkörpern kann, versteht 
sich von selbst: Wer für eine Komposition, eine  
Melodie oder eine Stimme schwärmt, macht eine 
Erfahrung jenseits des Sagbaren — ebenso intensiv 
wie flüchtig. Als »Poesie der Luft« beschreibt Jean 
Paul die Musik; und die Luft wiederum ist eine  
Heimat der Schwärme.
	 In seiner achten Ausgabe widmet sich das  
Festival cresc... Biennale für aktuelle Musik den  
verschiedenen Facetten von Schwärmen. An den  
beiden Wochenenden zwischen dem 4. und 15. Feb-
ruar 2026 erkundet das Festival zwischen Natur
beobachtung und digitaler Kultur, zwischen Biologie 
und Emotion, wie sich das Viele im Klang organi-
siert, und welche Formen des Zusammenwirkens 
daraus entstehen können.
	 Den Auftakt in der Darmstädter Centralstation 
gestaltet die hr-Bigband gemeinsam mit dem  
Vokalensemble Trondheim Voices. Die Arbeit der 
norwegischen Sängerinnen balanciert auf der 
Trennlinie zwischen Konzert und Performance und 
sucht nach Momenten der Interaktion zwischen 
Bühnengeschehen und Auditorium. Im neuen Werk 
des US-amerikanischen Schlagzeugers und Kompo-
nisten John Hollenbeck schwärmen die Sängerin-
nen ins Publikum aus und integrieren die konkreten 
räumlichen Gegebenheiten in ihre Interpretation.
	 Im Konzert am zweiten Festivaltag treffen in 
der VILCO in Bad Vilbel das Ensemble Modern und 
das hr-Sinfonieorchester aufeinander. Mit Rebecca 
Saunders’ ›Wound‹ für Ensemble und Orchester 
entfalten sie ein sensibles Wechselspiel zwischen 
Öffnung und Rückzug, wobei das Ensemble solisti-
sche Klanginseln formt, die unablässig in Bewe-
gung bleiben und mit dem Orchester in Berührung 
treten. Extreme von Verdichtung und Reduktion 
treffen im Wechselspiel aufeinander und lassen an 
die Bewegungsmuster von Superorganismen den-
ken. Diesen wiederum widmet sich Miroslav Srnka 
in seinem Stück: ›Superorganisms‹ für großes Or-
chester ist explizit von biologischen Schwarmfor-
mationen inspiriert.
	 Am Tag darauf sind nachmittags die Resultate 
des Projekts ›Zellen als Kraftwerke‹ zu sehen. Hier 
haben Schüler*innen aus Frankfurter Schulen die 
mikroskopische Welt des menschlichen Körpers  
erforscht. Entstanden sind Animationsfilme, die 
von Schüler*innen und Mitgliedern des Ensemble 
Modern live vertont werden. Am Abend tritt dann 
das hr-Sinfonieorchester im Sendesaal des Hessi-
schen Rundfunks erneut in Erscheinung – diesmal 
mit Musik, die das Schwärmen in Form kaum merk-
licher Entwicklungen greifbar macht: Die litauische 
Komponistin Justė Janulytė hat für cresc... ein  
»monochromatisches« Stück geschrieben; langsa-
me, schwebende Prozesse, stets auf der Schwelle 
zwischen Subjekt und Masse. Von »Altmeister«  

Justine Emard: Supraorganism, 2020  →
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Das Festival cresc… Biennale für ak-
tuelle Musik Frankfurt Rhein Main 
widmet sich in seiner nächsten Aus-
gabe dem Thema ›Schwärmen‹ und 
wartet mit einem alles andere als 
alltäglichen Liedprojekt auf. ›Theres‹ 
heißt es, benannt nach zwei Frauen 
namens Therese, die dem Komponis-
ten Franz Schubert und seinem 
›Winterreise‹-Autor Wilhelm Müller 
nahestanden. Damit ist zunächst 
einmal der Bezugsrahmen abge-
steckt, von dem das Projekt seinen 
Ausgang nahm. Initiiert und maß-
geblich mitentwickelt hat es der Te-
nor Julian Prégardien, der neben der 
Sopranistin Pia Davila als Solist mit-
wirkt. Gemeinsam mit dem Ensemble 
Modern werden sie einen Lieder
zyklus zur Aufführung bringen, der 
aktuelle Sichten auf das Thema der 
Winterreise eröffnet. Im Interview 
mit Ellen Freyberg geben er und  
der Künstlerische Manager und Ge-
schäftsführer des Ensemble Modern, 
Christian Fausch, vielfältige Einbli-
cke in die Entstehung des Projekts 
und erklären, warum das Musizieren 
im öffentlichen Raum eine echte  
Alternative zum klassischen Konzert
saal sein kann. 

Ellen Freyberg: Taking up the motto 
›Schwärmen‹, you will swarm out into 
the city on February 8, 2026, taking 
the audience along. In doing so, you 
will undertake a literal »Winterreise«, 
a winter journey, performing new 
works along the way. How did this 
idea come about?

Christian Fausch: The project has a 
backstory that began in 2021. At the 
time, Julian Prégardien and Ensemble 
Modern performed Hans Zender’s 
›Winterreise‹, but only as a streamed 
version, due to the coronavirus. Ever 
since, we have wanted to do that 
again, but with an audience. And 
when we began talking about it, Ju-
lian said he would be equally enthusi-
astic about doing something new with 
us. This led to an intense exchange, 
and things began to develop quickly. 
Even if Schubert and Müller are the 
godfathers here, so to speak, it was 
clear from the beginning that this pro-
ject was not about paying homage to 
them. We want to create something 
that opens up spaces for another take 
on the theme of the »Winterreise«. 
Especially when it’s about Schubert’s 
›Winterreise‹, many people have their 
very own experiences and connota-
tions. The very broad form we have 
found – encompassing very different 
textual and compositional perspec-
tives – is what makes this project so 
intriguing, in my view, because it deliv-
ers impulses and opens spaces  
that can be filled with one’s own 
experiences. 

EF: We will return to this in a moment, 
but may I ask you first, Julian: what 
interests you about the material of 
»Winterreise« – the psychological  
introspection which Schubert and 
Müller pursue here, or the unflinching 
gaze they cast upon a world that is 
basically dysfunctional?

Julian PrÉgardien: The first time I 
truly encountered ›Winterreise‹ was 
during my studies in Freiburg. The op-
era school put on a staged project in 
which ›Winterreise‹ was interwoven 
with Büchner’s ›Lenz‹. In that case, 
›Winterreise‹ was a foil through which 
another story was viewed, that of a 
great loss; in that case, the loss of a 
beloved friend. Even then, the incred-
ible richness, the many facets of the 

For its upcoming edition, the festival 
cresc … Biennial for Current Music 
Frankfurt Rhine Main has chosen the 
motto ›Schwärmen‹ (›Swarming to 
Swooning‹), including a song project 
that is anything but run-of-the-mill. 
Entitled ›Theres‹, it is named for two 
women named Therese who were 
close to the composer Franz Schubert 
and the author of the poems he set in 
›Winterreise‹, Wilhelm Müller. This 
marks the framework within which 
the project began. It was initiated  
and co-developed by the tenor Julian 
Prégardien, who is one of the soloists, 
alongside soprano Pia Davila. Togeth-
er with Ensemble Modern, they will 
perform a song cycle which opens up 
current perspectives on the theme of 
»Winterreise«. In this interview with 
Ellen Freyberg, Julian Prégardien and 
Ensemble Modern’s artistic manager 
and managing director, Christian 
Fausch, offer various insights into the 
development of the project, explain-
ing why music-making in the public 
space can be a real alternative to a 
classical concert hall.

Ellen Freyberg: Das Motto ›Schwär-
men‹ aufgreifend, werdet ihr am  
8. Februar 2026 zusammen mit dem 
Publikum in die Stadt ausschwärmen. 
Ihr werdet euch also buchstäblich auf 
eine Winterreise begeben und dabei 
neue Werke zur Aufführung bringen. 
Wie kam diese Idee zustande?  

Christian Fausch: Das Projekt hat 
eine Vorgeschichte, die 2021 begann. 
Damals haben Julian Prégardien und 
das Ensemble Modern Hans Zenders 
›Winterreise‹ aufgeführt, coronabe-
dingt allerdings nur im Stream. Seit-
her gab es bei uns den Wunsch, sie 
noch einmal mit Publikum aufzufüh-
ren. Und als wir darüber ins Gespräch 
kamen, sagte er, dass er genauso sehr 
Lust hätte, etwas Neues mit uns zu 
machen. Wir sind dann in einen sehr 
intensiven Austausch gekommen, 
und die Dinge begannen sich schnell 
zu entwickeln. Auch wenn Schubert 
und Müller hier natürlich Pate stan-
den, war von Anfang an klar, dass es 
bei diesem Projekt nicht darum geht, 
ihnen eine Reverenz zu erweisen. Wir 
wollten etwas kreieren, das Räume 
schafft für eine andere Sicht auf das 
Thema Winterreise. Gerade wenn es 
um Schuberts ›Winterreise‹ geht, ha-
ben ja viele ihre ganz eigenen Erleb-
nisse und Konnotationen. Die sehr 
weit gefasste Form, die wir gefunden 
haben – mit ganz unterschiedlichen 
textlichen und kompositorischen Per-
spektiven –, macht meiner Meinung 
nach den besonderen Reiz dieses Pro-
jekts aus, weil sie Impulse gibt und 
Räume öffnet, die man dann mit ei-
genen Erfahrungen befüllen kann. 

EF: Wir werden gleich darauf zu spre-
chen kommen, doch zunächst die 
Frage an dich, Julian: Was interessiert 
dich an dem Stoff der Winterreise –  
die psychologische Innenschau, die 
Schubert und Müller hier betreiben, 
oder der schonungslose Blick, mit 
dem sie auf eine im Grunde dysfunk-
tionale Welt schauen? 

Julian PrÉgardien: Das erste Mal so 
richtig bin ich während meines Studi-
ums in Freiburg mit der ›Winterreise‹ 
in Berührung gekommen. Da gab es 
von der Opernschule ein szenisches 
Projekt, bei dem die ›Winterreise‹ mit 
Büchners ›Lenz‹ verschnitten wurde. 
Die ›Winterreise‹ bildete dabei eine 
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Julian Prégardien und Christian 
Fausch über das Liedprojekt ›Theres‹   

Julian Prégardien and Christian 
Fausch discuss the song project 
›Theres‹ 
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work fascinated me. Today, however, 
what interests me far more is the phe-
nomenon of the »Winterreise«: there 
is practically always a »Winterreise« 
going on somewhere. Someone we 
know is always on such a »Winterre-
ise«, without our noticing. Schubert’s 
song cycle is basically only one mani-
festation of this phenomenon. Albeit 
one that has profoundly influenced 
our listening habits to this day. To en-
able other, contrasting perspectives 
entails a great mental conflict.

EF: But one with great chances of 
working within the special constella-
tion of this project …

JP: Yes – in the decision to leave the 
concert hall with its feelgood acoustics 
and to swarm out into the city, to 
bring composers of very different back-
grounds and aesthetic ideas into a 
dialogue with the Ensemble Modern 
musicians; but also and especially in 
the combination with Zender’s ›Win-
terreise‹, which we will perform about 
six weeks later at the Alte Oper Frank-
furt, this is one of the strongest pos-
sible constellations.

EF: There will be world premieres of a 
number of new works. Which criteria 
is your selection based on?

CF: There are six composers involved, 
all told. Five of them are writing indi-
vidual songs, while Leon Liang, a 
young Australian composer, is writing 
five short miniatures setting texts by 
Stefan Weiller. In selecting the compos-
ers, we took very different parameters 
into account. One important criterion 
was that those commissioned should 
have an affinity for the voice and be 
ready to engage with the fact that in 
Julian Prégardien and Pia Davila, we 
have two vocalists who command a 
great breadth of expressive vocal abili-
ties. Both come from the classical and 
romantic tradition, but are intensely 
involved in contemporary music as well.

JP: Another thing that was important 
to us was that the composers get 
away from Schubert’s original, finding 
their own questions before the back-
drop of the »Winterreise« theme. To 
offer an example: for Malika Kishino, a 
Japanese composer living in Germany, 
I selected a scene from a Japanese nov-
el by Haruki Murakami – translated 
into German – and I distilled a poem 
from it which she has translated into 
Japanese and then set to music. Thus, 
there is a triple process of translation 
going on here, starting with a very 
evocative scene in the novel in which 
the image of the head of an old per-
son appears – as it does in Schubert’s 
work. Thus, in the song, the Japanese 
influence and that of the »Winter
reise« are equally present.

EF: Considering your selection of texts, 
what is striking is the breadth of  
historical and contemporary voices.

JP: This polyphony is quite intentional. 
Sarah Nemtsov, for example, will set 
the poem ›Komm‹ by the Jewish poet 
Gertrud Kolmar, who was murdered in 
Auschwitz. Thierry Tidrow, on the other 
hand, will set poems by Hölderlin and 
Alain-Fournier. Bernard Foccroulle uses 
a poem by the young poet Felicitas 
Magdalena Pfaus. A poem by Luise 
Hensel, who was also part of the ro-
mantic circle of poets, will be explored 
in music by Helena Cánavas Parés. 
And finally, Leon Liang is writing the 
five miniatures already mentioned, 
using texts from Stefan Weiller’s 
›Deutsche Winterreise‹, published in 
2021. 

EF: Which brings us back to this ques-
tion: what can the audience look for-
ward to when it embarks upon this 
»Winterreise« with you?

JP: We will set out, on foot or by public 
transport, to very different places in 
Frankfurt’s centre, and in each place, 
there will be a world premiere. After-
wards, the »walking party« will go to 
the Casals Forum in Kronberg, where 
the songs will be combined in one con-
cert programme. Thus, we will include 
the Museum of Modern Electronic 
Music in our walking tour. That is a 
fantastic place where one can meet 
iconic DJ personalities and become  
a DJ oneself. Then we will visit the  

drucksmöglichkeiten haben. Beide 
kommen aus der klassisch-romanti-
schen Tradition, setzen sich aber auch 
intensiv mit zeitgenössischer Musik 
auseinander. 

JP: Wichtig war uns auch, dass die 
Komponist*innen sich von dem 
Schubert’schen Original lösen und vor 
dem Hintergrund der Winterreise-
Thematik eigene Fragen aufspüren. 
Um ein Beispiel zu geben: Ich habe 
für Malika Kishino, eine Japanerin, die 
in Deutschland lebt, eine Szene aus 
einem japanischen Roman von Haruki 
Murakami – in deutscher Überset-
zung – ausgewählt und daraus selbst 
ein Gedicht destilliert, das sie wieder-
um ins Japanische übersetzt und ver-
tont hat. Es gibt also einen dreifachen 
Übersetzungsprozess, der in dem Fall 
von einer sehr bildhaften Szene des 
Romans ausgeht, in dem das Bild ei-
nes greisen Kopfes erscheint, – das ja 
auch bei Schubert auftaucht. In dem 
Lied sind also der japanische und der 
Winterreise-Einfluss gleichermaßen 
präsent. 

EF: Wenn man sich die Auswahl der 
Texte anschaut, die ihr vorgenommen 
habt, so fällt sofort die Bandbreite 
sowohl historischer als auch zeit-
genössischer Stimmen auf.

JP: Die Vielstimmigkeit ist durchaus 
Absicht. Sarah Nemtsov zum Beispiel 
wird das Gedicht ›Komm‹ der in 
Auschwitz ermordeten jüdischen 
Dichterin Gertrud Kolmar vertonen. 
Thierry Tidrow hingegen Lyrik von 
Hölderlin und Alain-Fournier. Bernard 
Foccroulle verwendet ein Gedicht der 
jungen Dichterin Felicitas Magdalena 
Pfaus. Mit einem Gedicht von Luise 
Hensel, die auch zum romantischen 
Dichterkreis gehört, wird sich Helena 
Cánavas Parés auseinandersetzen. 
Und schließlich schreibt Leon Liang 
die erwähnten fünf Miniaturen nach 
Texten aus Stefan Weillers 2021 er-
schienener ›Deutschen Winterreise‹. 

EF: Womit wir wieder beim Stichwort 
sind. Worauf darf das Publikum ge
spannt sein, wenn es sich mit euch 
auf »Winterreise« begibt?

JP: Wir werden uns zu Fuß oder mit 
öffentlichen Verkehrsmitteln zu  
ganz unterschiedlichen Orten in der 
Frankfurter Innenstadt auf den Weg 
machen, wo dann jeweils eine Ur
aufführung stattfinden wird. Im An-
schluss daran wird sich die »Wander-
gesellschaft« zum Casals Forum in 
Kronberg bewegen, wo die Lieder zu 
einem Konzertprogramm zusammen
geführt werden. So werden wir zum 
Beispiel auch zum Museum of Mo-
dern Electronic Music wandern. Das 
ist ein fantastischer Ort, wo man  
ikonischen DJ-Persönlichkeiten be-
gegnen und selbst zum DJ werden 
kann. Dann werden wir in der St.  
Katharinenkirche zu Gast sein, die  
in Frankfurt für ihre kostenlosen  
Orgelkonzerte bekannt ist ...

CF: ... aber auch für ihre Obdachlosen-
speisungen. Dieser Bezug war uns 
wichtig. Allerdings nicht im Sinne  
einer Betroffenheitszelebration, son-
dern unter dem Gesichtspunkt, dass 
die Texte, die zum Teil auf Erzählun-
gen von Ausgegrenzten und Obdach-
losen basieren, neu kontextualisiert 
werden. 

JP: Dann werden wir auch im Deut-
schen Romantik-Museum Station 
machen, und zwar im dortigen Foyer, 
das nicht nur ein fantastisch klingen-
der Raum ist, sondern auch so etwas 
wie einen Zwischenraum zwischen 
der Welt drinnen und draußen dar-
stellt. Wie geschaffen also für unser 
Projekt. Ein weiterer historisch span-
nender Ort ist das Nebbiensche Gar-
tenhaus, das ebenfalls auf unserer 
Route liegt. 

CF: Alles Orte, an denen wir bisher 
noch nicht musiziert haben. Das  
wird also eine besondere Erfahrung. 
Wir wollen damit bewusst Zugänge 
schaffen für Menschen, die keine ge-
übten Konzertgänger*innen sind, die 
sich jedoch neugierig und mit Lust 
auf Unbekanntes einlassen. 

EF: Julian, du hast mit deinem Lied-
stadt-Projekt ja schon einige Er-
fahrungen in der Bespielung öffent
licher Räume gesammelt. Siehst du 
Berührungspunkte zu diesem 
Projekt? 

St. Katharinenkirche, which is known in 
Frankfurt for its free organ concerts …

CF: … but also for its meal programme 
for homeless people. This was impor-
tant to us. Not because we want to 
ostentatiously celebrate our empathy, 
but in the sense that the texts, some  
of which are based on stories of exclu-
sion and homelessness, are placed in a 
new context in this way.

JP: Then we will also make a stop at 
the Deutsches Romantik Museum, 
where the foyer is not only a space 
with a fantastic sound, but also forms 
a kind of halfway house between the 
world outside and inside. This makes it 
a perfect fit for our project. Another 
historically fascinating space is the 
Nebbiensches Gartenhaus, which is 
also on our route.

CF: These are all spaces where we have 
not made music before. This will be  
a special experience. In doing so, we 
want to create access for people who 
are not routine concertgoers, but are 
curious and willing to engage with 
unknown experiences.

EF: Julian, with your ›Liedstadt‹ project, 
you have gathered a lot of experience 
in bringing music to public spaces.  
Do you see common ground with this 
project?

JP: I do, but I must add that the idea  
of performing the works in different 
places was not mine, but came from 
the team of the cresc… festival. What I 
like about it is that such places obey 
different rules than a chamber music 
hall. To get out of one’s own comfort 
zone has a special power, but also en-
tails vulnerability. You are no longer in 
your familiar surroundings. However, 
at such moments, everyone is on  
unfamiliar ground, and that leads to  
a special feeling of community.

Folie, durch die eine andere Geschich-
te hindurchschien, nämlich die eines 
großen Verlustes; in dem Fall der Ver-
lust eines geliebten Freundes. Schon 
damals hat mich der ungeheure Fa-
cettenreichtum fasziniert, der in dem 
Werk steckt. Was mich heute aller-
dings viel stärker interessiert, ist das 
Phänomen der Winterreise an sich: 
Winterreise findet eigentlich ständig 
statt. Immer ist jemand in unserem 
Bekanntenkreis auf Winterreise, ohne 
dass wir es merken. Schuberts Lieder-
zyklus ist ja im Grunde nur eine 
künstlerische Manifestation dieses 
Phänomens. Allerdings eine, die un-
ser Hörverhalten bis heute stark be-
einflusst. Ihr neue Sichten entgegen-
zusetzen, ist ein großer mentaler 
Kraftakt.

EF: Aber einer, der in dieser beson-
deren Konstellation, in der das Pro-
jekt stattfindet, große Chancen hat, 
aufzugehen ... 

JP: Ja – in der Entscheidung, den Kon-
zertsaal mit seiner Wohlfühlakustik 
zu verlassen und in die Stadt aus
zuschwärmen, Komponist*innen 
ganz unterschiedlicher Herkunft und  
Ästhetik in einen Dialog mit den 
Musiker*innen des Ensemble Modern 
zu bringen, aber gerade auch in der 
Kombination mit Zenders ›Winterrei-
se‹, die wir etwa sechs Wochen später 
in der Alten Oper Frankfurt aufführen 
werden, ist es eine der stärksten 
möglichen Konstellationen. 

EF: Es werden eine Reihe neuer Werke 
von Komponist*innen zur Urauffüh-
rung kommen. Nach welcher 
Maßgabe habt ihr sie ausgewählt?  

CF: Es sind insgesamt sechs Kompo
nist*innen involviert. Fünf von ihnen 
schreiben einzelne Lieder, während 
Leon Liang, ein junger australischer 
Komponist, fünf kurze Miniaturen  
auf Texte von Stefan Weiller schrei-
ben wird. Bei der Auswahl der 
Komponist*innen haben wir ganz  
unterschiedliche Parameter berück-
sichtigt. Ein wichtiges Kriterium war, 
dass die Beauftragten eine Affinität 
zur Stimme haben und sich darauf ein-
lassen, dass wir mit Julian Prégardien 
und Pia Davila einen Sänger und  
eine Sängerin haben, die eine enorme 
Bandbreite an stimmlichen Aus-
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08.02.2026
14.15 Uhr, Frankfurt am Main, Wandelkonzert  
im Frankfurter Stadtraum 
19.45 Uhr, Kronberg, Casals Forum 
Theres – Liederzyklus in fünf Episoden und fünf Kontra-
punkten
Bernard Foccroulle: Winterreisende (2025/26) für Sopran, 
Tenor und Ensemble,
Text von Felicitas Magdalena Pfaus (Uraufführung)
Helena Cánovas Parés: Kein Frühling mehr (2025/26) für 
Sopran, Tenor und Ensemble,
Text von Luise Hensel (Uraufführung)
Thierry Tidrow: Le domaine mystérieux für Sopran,  
Tenor und Ensemble, nach Texten von Alain-Fournier und 
Friedrich Hölderlin (Uraufführung)
Malika Kishino: Verlorene Farben (2025) für Tenor und 
Ensemble, Text von Julian Prégardien nach einer Szene  
von Haruki Murakami (Uraufführung)
Sarah Nemtsov: Komm (2025/26) für Tenor und Ensemble, 
Text von Gertrud Kolmar (Uraufführung)
Leon Liang: ›…dann ist’s so schön wie nie‹, fünf Lieder  
vom Rande der Gesellschaft (2025/26) für Sopran, Tenor 
und Ensemble. Texte von Stefan Weiller nach Gesprächen 
mit Menschen im Abseits (Uraufführung)
Ensemble Modern | Pia Davila Sopran | Julian Prégardien 
Tenor | Lucie Leguay Dirigentin
cresc… wird ermöglicht durch den Kulturfonds Frankfurt 
RheinMain.
Gefördert durch die Gesellschaft zur Verwertung von  
Leistungsschutzrechten.

TERMINE

JP: Durchaus, wobei die Idee, die Wer-
ke an verschiedenen Orten aufzufüh-
ren, nicht von mir, sondern vom Team 
des Festivals cresc… kam. Was ich da
ran mag, ist, dass an solchen Orten 
andere Regeln als im Kammermusik-
saal gelten. Aus der eigenen Komfort-
zone herauszukommen, hat eine  
besondere Kraft, aber auch eine  
Verletzlichkeit. Man ist nicht mehr  
in seiner gewohnten Umgebung. 
Aber in dem Moment sind eben alle 
in dieser ungewohnten Umgebung, 
und dadurch entsteht ein besonderes  
Gefühl von Gemeinschaft. 
 
EF: Das verspricht, ein intensives 
Konzerterlebnis zu werden. Wie  
viel Zeit sollte das Publikum denn  
für diese Winterreise einplanen?  

CF: Wie die Wanderung davor genau 
ablaufen wird, kann ich momentan 
noch nicht sagen. Voraussichtlich 
werden wir am frühen Nachmittag 
starten und – mit genügend Pausen 
zwischendurch – in Kronberg ankom-
men, wo der gesamte Liederzyklus 
um 19.45 Uhr uraufgeführt wird. Der 
Zyklus selbst wird etwa 70 Minuten 
dauern. 

EF: This promises to be an intense  
concert experience. How much time 
should the audience allow for this 
»Winterreise«?

CF: I can’t say yet exactly how the walk 
will unfold. Presumably we will start 
in the early afternoon and – with 
enough breaks in between – will arrive 
in Kronberg, where the song cycle will 
be premiered at 7.45 pm in its entirety. 
The cycle itself will take about 70 
inutes.
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While the long-standing cultural-political debate surrounding a 
cultural campus in Frankfurt acted as an external catalyst, the 
decisive impetus came from within. The question of the appropri-
ate location was initially set aside in order to focus on substan-
tive issues. This step enabled the participants to develop a vision 
independent of protracted debates surrounding the urban plan-
ning of Frankfurt’s cultural landscape, guided instead by artistic 
imperatives. The result of this self-examination is the consolida-
tion of these needs into a threefold objective: strengthening the 
institutions’ own future viability and resilience, developing inno-
vative artistic formats, and consciously engaging with urban 
society.
	 The vision process was supported by the Berlin-based organi-
sational consultancy ›Socius‹. The intention was to use an exter-
nal perspective to guide the process, avoiding entanglement in 
the institutions’ internal complexities. A »fish model« served as  
a framework for stakeholder and interest-group inclusion.  

Während die langjährige kulturpolitische Debatte um einen 
Frankfurter Kulturcampus als äußerer Katalysator wirkte, kam 
der entscheidende Anstoß von innen. Die Frage nach dem pas-
senden Ort wurde zunächst bewusst ausgeklammert, um sich 
auf die inhaltlichen Fragen zu konzentrieren. Dieser Schritt er-
laubte es den Beteiligten, eine Vision zu entwickeln, die sich nicht 
von der Hängepartie um die stadtplanerische Gestaltung der 
Frankfurter Kulturszene abhängig macht, sondern von künstle
rischen Notwendigkeiten getragen ist. Das Resultat der Selbstbe-
fragung ist die Verdichtung dieser Notwendigkeiten hin zu einer 
dreifachen Zielsetzung: der Stärkung der eigenen Zukunftsfähig-
keit und Resilienz, der Entwicklung innovativer künstlerischer 
Formate und einer bewussten Öffnung zur Stadtgesellschaft.
	 Begleitet wurde der Visionsprozess von der Organisations-
beratung ›Socius‹ aus Berlin. Der Blick von außen sollte die Steu-
erung des Prozesses unterstützen, ohne in die Tiefen und Einzel-
heiten der Institutionen involviert oder mit diesen vertraut zu 

CENTRE FOR 
FUTURE MUSIC: 
THE MAKING  
OF SOUND PORT 
FRANKFURT
Die Musikwelt steht, wie die meisten anderen Bereiche der  
Kultur, aktuell vor großen Herausforderungen und Umbrüchen. 
Die Mittel werden knapper, die Kosten explodieren und Tour
ensembles wie das Ensemble Modern sehen sich zudem zuneh
mend mit Fragen der Nachhaltigkeit konfrontiert, angesichts 
eines sich rasch erhitzenden Planeten. Auch der politische 
Druck wächst: Autoritäre Strömungen stellen das Konzept  
einer freien und vielfältigen Kultur infrage, und der Konzertbe-
trieb bleibt von internationalen Krisen und Konflikten nicht un-
berührt. Wie eine Antwort auf diese vielfältigen Herausforder-
ungen aussehen kann, dem haben sich unter dem Dach der 
Deutschen Ensemble Akademie e. V. die drei operativen Institu-
tionen Ensemble Modern, Internationale Ensemble Modern 
Akademie und die Junge Deutsche Philharmonie angenommen. 
Im Frühjahr 2024 initiierten sie gemeinsam mit der Frankfurter 
Crespo Foundation den Visionsprozess ›VISION 2030‹. 

WERKSTATT DER 
ZUKUNFTSMUSIK: 
WIE IN FRANKFURT 
DER SOUND PORT 
ENTSTEHT von/by David Rittershaus

Like most other cultural sectors, the world of music is currently 
facing significant challenges and upheavals. Resources are dwind
ling and costs are skyrocketing, while touring ensembles such as 
Ensemble Modern are confronted with growing sustainability  
concerns amid a rapidly warming planet. Political pressure is also 
escalating: authoritarian currents are challenging the notion of a 
free and diverse culture, and the concert scene, too, is not immune 
to international crises and conflicts. In response to these challenges, 
the three operational organisations – Ensemble Modern, the  
International Ensemble Modern Academy (IEMA) and the Junge 
Deutsche Philharmonie (Young German Philharmonic) – have 
joined forces under the umbrella of the Deutsche Ensemble Aka
demie e. V. In spring 2024, they jointly initiated the vision process 
›VISION 2030‹ together with the Frankfurt-based Crespo 
Foundation.

→       // 14 
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The process began with a small steering group. As it progressed,  
more and more people were involved until, at its peak, nearly six-
ty participants from all institutions were engaged. A smaller 
group then took responsibility for consolidating the results. »That 
proved to be effective«, emphasises Christian Fausch, managing 
director of the Deutsche Ensemble Akademie and Ensemble  
Modern. For example, the Junge Deutsche Philharmonie reported 
that the final document reflected all of its concerns – confirma-
tion that the approach contributed to the success of the initiative 
despite its complex organisational and participatory structure.
	 This intensive process has yielded three interlocking pillars: 
production, qualification and localisation. Production is now un-
derstood as a more radically open process, moving away from 
merely presenting finished concert programmes and opening up 
the entire creative process in the form of a »transparent work-
shop«. Here, the audience can experience the fascination of crea-
tion first-hand. This transparency naturally creates new opportu-
nities for qualification, enabling decades of expertise from the 
three organisations to be passed on. The plan is to establish a 
centre for intergenerational knowledge transfer that will extend 
from Ensemble Modern’s experienced members to the young pro-
fessionals of the International Ensemble Modern Academy and 
Junge Deutsche Philharmonie, ultimately reaching the wider ur-
ban community. Finally, the localisation pillar combines global 
networking and local anchoring: under the name ›Sound Port 
Frankfurt – Centre for Music and Experimentation‹, an interna-
tional hub and home base are being created simultaneously – a 
place that combines a focus on music-making and practice with 
an open invitation to engage with urban society. This endeavour 
is therefore less a construction project than a forward-looking 
concept for a musical centre in Frankfurt’s Ostend district and an 
answer to the challenges facing the institutions of the Deutsche 
Ensemble Akademie.
	 Nevertheless, the physical, material location naturally plays 
an important role at the end of the vision process, as it is the 
place where the vision can become reality. When the City of 
Frankfurt and the State of Hesse jointly announced at a press 
conference on 17 March 2025 that they would be realising the 

sein. Ein Fisch diente als Modell zur Einbeziehung von Beteiligten 
und Interessensvertreter*innen; begonnen wurde mit einer klei
nen Steuerungsgruppe. Im weiteren Verlauf wurden mehr und 
mehr Personen in den Prozess einbezogen, bis am Höhepunkt 
knapp 60 Personen aus allen Institutionen daran beteiligt waren. 
Die Bündelung der Ergebnisse wurde schließlich von einer klei
nen Gruppe übernommen. »Das hat sich bewährt«, betont Chris-
tian Fausch, Geschäftsführer der Deutschen Ensemble Akademie 
und des Ensemble Modern. So sei aus der Jungen Deutschen 
Philharmonie z. B. zu hören gewesen, dass alle formulierten An-
liegen im Ergebnispapier wiederzuerkennen waren – eine Bestä-
tigung für die Vorgehensweise, die trotz der komplexen Organi-
sations- und Beteiligungsstruktur zum Erfolg der Initiative 
beigetragen hat.
	 Aus diesem intensiven Prozess haben sich drei ineinander-
greifende Säulen herauskristallisiert: Produzieren, Qualifizieren 
und Verorten. Produzieren wird dabei radikaler als zuvor als  
offener Prozess verstanden – weg von der reinen Präsentation 
fertiger Konzertprogramme, hin zur Öffnung des gesamten 
Schaffensprozesses in einer Art »gläserner Werkstatt«. Hier soll 
die Faszination des Entstehens für das Publikum unmittelbar  
erlebbar werden. Diese Transparenz schafft naturgemäß neue 
Anknüpfungspunkte für das Qualifizieren, bei dem die über  
Jahrzehnte gewachsene Expertise der drei Organisationen weit-
ergegeben wird. Geplant ist ein Zentrum des generationenüber-
greifenden Wissenstransfers, das von den erfahrenen Mitglie
dern des Ensemble Modern über den professionellen Nachwuchs 
der Internationalen Ensemble Modern Akademie und der Jungen 
Deutschen Philharmonie bis in die breite Stadtgesellschaft wirkt. 
Die Säule des Verortens verbindet schließlich globale Vernetzung 
und lokale Verankerung: Unter dem Namen ›Sound Port Frank-
furt – Werkstatt für Musik und Experiment‹ entstehen zugleich 
eine internationale Schaltzentrale und ein Heimat-Ankerpunkt –  
ein Ort, der die Konzentration auf das Musikschaffen und Üben 
mit der einladenden Geste des offenen Fensters zur Stadtge
sellschaft verbindet. Damit ist das Vorhaben weniger ein Bau
projekt als vielmehr eine zukunftsweisende Idee für ein musika-
lisches Zentrum im Frankfurter Ostend und eine Antwort auf  
die Herausforderungen, mit denen sich die Institutionen der 
Deutschen Ensemble Akademie konfrontiert sehen.
	 Und doch spielt der physische, materielle Ort am Ende des 
Visionsprozesses natürlich eine wichtige Rolle – als der Ort, an 
dem die Vision Realität werden kann. Als die Stadt Frankfurt und 
das Land Hessen am 17. März 2025 in einer Pressekonferenz ge-
meinsam bekannt gaben, den Kulturcampus Bockenheim mit  
der Hochschule für Musik und Darstellende Kunst Frankfurt und 
dem Frankfurt LAB zu realisieren und den Institutionen aus der 
Schwedlerstraße eine Zukunft am bisherigen Standort verhießen, 
wurde das hier nicht als Scheitern aufgenommen. Im Gegenteil –  
wie Christian Fausch betont: »Das war ein wichtiger Schritt, der 
Klarheit schuf.« Denn das Verbleiben am bestehenden Standort 
im Ostend entpuppte sich nicht als Kompromisslösung. Die 
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Konzentration auf ein Konzept für den Ausbau der Liegenschaft 
in der Schwedlerstraße erwies sich vielmehr als die ideale räumli-
che Entsprechung der zuvor entwickelten Vision, der es nicht um 
einen strahlenden Konzertsaal geht, sondern um die Schaffung 
multifunktionaler, technisch gut ausgestatteter Produktions- 
und Proberäume, die dem Werkstattcharakter des Sound Port 
Frankfurt gerecht werden. Das Frankfurt LAB bleibt dabei als 
etablierter Aufführungsort ein wichtiger externer Baustein, wo-
durch sich der Sound Port Frankfurt auf seine Kernkompetenzen 
konzentrieren kann: das Produzieren, Qualifizieren und Verorten.

Wie und wann der Ausbau in der Schwedlerstraße beginnen 
kann, ist noch offen. Mit dem Jahr 2030 haben sich die 
Beteiligten ein ambitioniertes, aber auch greifbares Ziel für die 
Realisierung ihrer Vision gesetzt. Dass sie unabhängig von Bau-
maßnahmen bereits jetzt Realität werden kann, ist der Crespo 
Foundation zu verdanken, die den Prozess von Anfang an er-
möglicht, unterstützt und begleitet hat: Eine mehrjährige Förde
rung verleiht der Vision unmittelbare Tatkraft und erlaubt es  
den drei Institutionen, den Sound Port Frankfurt schon jetzt als 
»Work in Progress« mit Leben zu füllen. Als Liegenschaftseigen
tümerin unterstützt die Stiftung auch die nächsten Schritte für 
den Ausbau am Standort Schwedlerstraße: Die vorliegende 
Raumstudie soll zu einem konkreten architektonischen Entwurf 
weiterentwickelt werden, während parallel die Finanzierung für 
die baulichen Maßnahmen in enger Zusammenarbeit mit der 
Stadt Frankfurt und weiteren Partnern geklärt wird.
	 Der Sound Port Frankfurt steht für einen Paradigmenwech-
sel: Er ist kein leuchtendes Konzerthaus mit »Bilbao-Effekt«, das 
dem Publikum nur für Aufführungsbesuche offensteht, keine 
verschlossene Musikinstitution, sondern eine offene, neugierig 
machende Werkstatt für Musik und Experiment. Es geht nicht 
mehr nur darum, was auf der Bühne präsentiert wird, sondern 
auch darum, wie und wo es entsteht und wer daran teilhaben 
kann. Den Anspruch des Vorhabens hat Dr. Dettloff Schwerdt-
feger, Vorstandsmitglied der Crespo Foundation, prägnant for-
muliert: »Wir wissen nicht, was die Musik der Zukunft sein wird, 
aber wir wissen, dass sie hier entstehen wird.«

Kulturcampus Bockenheim with the Frankfurt University of  
Music and Performing Arts and the Frankfurt LAB, promising the 
institutions on Schwedlerstraße a future at their current location, 
this was not viewed as a setback. On the contrary, as Christian 
Fausch emphasises, »It was an important step, which created 
clarity«. Remaining at the existing Ostend location did not turn 
out to be a compromise solution. Instead, the focus on a concept 
for expanding the Schwedlerstraße property proved to be the 
ideal spatial counterpart to the previously developed vision. This 
vision is not about a magnificent concert hall, but about creating 
multifunctional, well-equipped production and rehearsal spaces 
that reflect the workshop character of Sound Port Frankfurt. As 
an established performance venue, the Frankfurt LAB remains an 
important external component, enabling Sound Port Frankfurt 
to concentrate on its core competencies of production, qualifica-
tion and localisation.

The question of when and how the expansion at Schwedlerstraße 
can begin remains unanswered. The parties involved have set 
themselves an ambitious yet tangible goal of realising their vi-
sion by 2030. The fact that this can become a reality regardless of 
construction work is thanks to the Crespo Foundation, which has 
facilitated, supported and accompanied the process from the 
outset: multi-year funding gives the vision immediate momen-
tum and enables the three institutions to bring Sound Port 
Frankfurt to life as a »work in progress«. As the property owner, 
the foundation is also supporting the next steps in the expansion 
at the Schwedlerstraße site. The existing spatial study will be de-
veloped into a concrete architectural design, while the financing 
for the construction work is being clarified in close cooperation 
with the City of Frankfurt and other partners.
	 Sound Port Frankfurt represents a paradigm shift. It is neither 
a glamorous concert hall with a »Bilbao effect«, open only to  
audiences for performances, nor a closed musical institution.  
Instead, it is an open centre that invites curiosity, music and  
experimentation. The focus is no longer solely on what is pre-
sented on stage, but also on how and where it is created, and 
who can take part. Dr Dettloff Schwerdtfeger, board member of 
the Crespo Foundation, aptly captured the project’s ambition: 
»We do not know what the music of the future will be, but we 
know that it will be created here.«

Sie möchten mehr über den Sound Port  
Frankfurt erfahren? Hier berichten Beteiligte 
der drei Institutionen über die Vision 2030 und 
was der Sound Port Frankfurt für sie persönlich 
bedeutet. 

Would you like to learn more about Sound Port 
Frankfurt? Here, participants from all three 
institutions share their perspectives on Vision 
2030 and what Sound Port Frankfurt personally 
means to them.

Alle Termine des Sound Port Frankfurt unter 
soundport-frankfurt.de
 
Sound Port Frankfurt 2030 – Werkstatt für Musik und Experi-
ment ist eine gemeinsame Initiative von Ensemble Modern, 
Internationale Ensemble Modern Akademie und Junge Deut-
sche Philharmonie. Gefördert durch die Crespo Foundation. 
 

TERMINE

DREI INSTITUTIONEN –  
EINE GEMEINSAME 
GESCHICHTE

Die enge Verbindung der drei Organisationen ist 
historisch gewachsen und bildet das Fundament 
für die gemeinsame Vision des Sound Port Frank-
furt.

Junge Deutsche Philharmonie (gegr. 1974): Als 
Ausbildungsorchester für die besten Musikstudie-
renden des deutschsprachigen Raums gegründet, 
zeichnet sie sich durch ihre basisdemokratische 
Struktur aus, in der die Mitglieder ihr Orchesterleben 
selbst gestalten.
Ensemble Modern (gegr. 1980): Aus Musiker*innen, 
die der Jungen Deutschen Philharmonie entwachsen 
waren, ging das Ensemble Modern hervor. Heute 
zählt es, ebenfalls basisdemokratisch organisiert, zu 
den weltweit führenden Formationen für aktuelle 
Musik.
Internationale Ensemble Modern Akademie (IEMA, 
gegr. 2003): Von Mitgliedern des Ensemble Modern 
ins Leben gerufen, bündelt und professionalisiert 
die IEMA die vielfältigen Aktivitäten in den  
Bereichen Ausbildung, Nachwuchsförderung und 
Musikvermittlung.

Unter dem formalen Dach der Deutschen Ensemble 
Akademie e.V. teilen die drei Institutionen bereits 
heute ihre Infrastruktur am Standort Schwedler
straße 2–4 in Frankfurt.

1	 Eva Böcker, Cellistin und  
	 Vorstandsmitglied Ensemble Modern

2	 Christiane Engelbrecht,  
	 Geschäftsführerin Internationale  
	 Ensemble Modern Akademie

3	 Christian Fausch, Künstlerischer  
	 Manager und Geschäftsführer  
	 Ensemble Modern 

4	 Björn Gard, Cellist und Vorstandsmitglied  
	 Junge Deutsche Philharmonie 

5	 Diego Ramos Rodríguez, Geiger,  
	 Komponist, IEMA-Absolvent 

6	 Maximilian von Aulock, Geschäftsführer 
	 Junge Deutsche Philharmonie

1

2

3

4

5

6

THREE INSTITUTIONS –  
ONE SHARED HISTORY

The close relationship between the three organisa-
tions has grown historically and forms the basis of 
Sound Port Frankfurt’s shared vision.

Junge Deutsche Philharmonie (founded 1974):  
Established as an youth orchestra for the most  
accomplished music students in German-speaking 
countries, it is distinguished by its grassroots struc-
ture, whereby the members themselves determine 
the orchestra’s activities.
Ensemble Modern (founded 1980): Emerging from 
musicians who had progressed from the Junge Deut-
sche Philharmonie, Ensemble Modern is now one of 
the world’s leading contemporary music ensembles 
and is likewise democratically organised.
International Ensemble Modern Academy (IEMA, 
founded 2003): Initiated by members of Ensemble 
Modern, the IEMA unites and professionalises a wide 
range of activities in the fields of training, young-
artist development and music education.

The three institutions already share their infrastruc-
ture at the Schwedlerstraße 2–4 in Frankfurt under 
the formal umbrella of the Deutsche Ensemble 
Akademie e.V.
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Stefan Fricke: Wie definiert ihr 
eine*n Komponist*in?
Eva Böcker: Eine Person, die es 
schafft, ihre Fantasie und Ideen mit-
tels Handwerk zu einem in sich abge-
schlossenen Werk zu gestalten. 
Giorgos Panagiotidis: Komponieren 
muss auch eigenartig und innovativ 
sein – was angesichts dessen, was es 
alles schon gibt, sehr schwer ist. 
SF: Seit 2004 veranstaltet das En-
semble Modern Seminare für Kom
ponist*innen. Die Bewerber*innen 
studier(t)en alle an einer Musik-
hochschule, kennen also ihr Metier. 
Was lernen die Teilnehmenden bei 
euch, was sie an den Hochschulen 
nicht lernen?
EB: Ohne unsere Rolle überschätzen 
zu wollen, glaube ich, eine ganze 
Menge. Normalerweise bekommen 
Komponist*innen einen Auftrag für 
ein Stück. Wenn sie Glück haben, 
werden sie zur ersten oder zweiten 
Probe eingeladen, können ihr Stück 
hören und vielleicht noch ein paar 
kleine Änderungen vornehmen. Dann 
kommt schon das Konzert, was für 
unerfahrene und junge Komponist*in
nen eine sehr schwere Situation ist, 

Stefan Fricke: How would you define 
a composer?
Eva Böcker: A person who manages 
to shape their imagination and ideas, 
through craftsmanship, into a self-
contained work.
Giorgos Panagiotidis: Composing 
must also be unique and innovative, 
which is very difficult given everything 
that is already out there.
SF: Ensemble Modern has been run-
ning seminars for composers since 
2004. All of the applicants have stud-
ied or are currently studying music  
at a university, so they are all highly 
skilled. What things do the partici-
pants learn from you that they don’t 
learn at their own schools?
EB: Without wanting to overstate our 
role – quite a lot, I think. Normally, 
composers receive a commission for a 
piece. If they’re lucky, they’re invited  
to the first or second rehearsal, where 
they can hear their work, and perhaps 
make a few small changes. Then 
comes the concert – a tough situation 
for inexperienced and young compos-
ers, because at that point they can  
no longer intervene substantially.  
Our format gives them the chance to 

weil sie nicht mehr wesentlich ein-
greifen können. Unser Format ist so 
aufgebaut, dass sie die Möglichkeit 
haben, ganz früh im Arbeitsprozess 
ihre Ideen vollkommen zu verwerfen, 
wenn sie merken, dass sie nicht funk-
tionieren. Im Hochschulrahmen ist 
das schwierig zu organisieren. 
GP: Die Hochschulen gleichen sich 
auch nicht. Sie haben verschiedene 
Niveaus in unterschiedlichen Berei-
chen. In Frankreich arbeitet man zum 
Beispiel anders als in Deutschland, 
Argentinien oder Griechenland.  
Uns geht es um echte Praxis, die teils 
ganz simpel ist, etwa dass man als 
Spieler*in Zeit braucht, um die nächs-
te Seite aufzuschlagen. An den Hoch-
schulen muss man als Komponist*in 
Mitstudierende suchen und finden, 
die Lust und Zeit für die Aufführung 
eines Stückes haben, um das eigene 
Stück hören zu können. Mit dem  
Ensemble Modern aber haben sie  
viel mehr Zeit als sonst, ihre Ideen 
auszuprobieren. Und das mit profes-
sionellen Musiker*innen, die große 
Erfahrung mit neuer Musik haben 
und damit, wie Ideen Realität werden 
können.

Das Ensemble Modern als Mentor des komponierenden 
Nachwuchses: Seit 2004 bietet die Internationale 
Ensemble Modern Akademie (IEMA) Förderformate für 
Komponist*innen zu Beginn ihrer beruflichen Laufbahn 
an. Im Mittelpunkt steht die Möglichkeit, gemeinsam 
mit den hoch spezialisierten Instrumentalist*innen des 
Ensemble Modern Klangideen auszuprobieren und wei
terzuentwickeln. Diese Seminare für Komponist*innen 
existieren in unterschiedlicher Form seit 2004 und heißen 
seit 2023 ›young_professionals‹. Für diese Magazinaus
gabe sprach Stefan Fricke mit Eva Böcker (Violoncello) und 
Giorgos Panagiotidis (Violine) über das Ausbildungs
format und darüber, was die Arbeit mit jungen Kompo
nist*innen für sie selbst bedeutet.

Ensemble Modern as a mentor for emerging composers: 
Since 2004, the International Ensemble Modern Academy 
(IEMA) has run mentoring programmes for composers at 
the start of their professional careers, giving them the 
chance to explore and refine their musical ideas in close 
collaboration with Ensemble Modern’s highly specialised 
instrumentalists. These seminars for composers have ex-
isted in various forms since 2004 and, since 2023, have 
been known as ›young_professionals‹. For this magazine 
issue, Stefan Fricke spoke with cellist Eva Böcker and violin-
ist Giorgos Panagiotidis about the training format and 
what working with young composers personally means to 
them.

»�No one thrives on fear« –  
Time for Experiments

»MIT ANGST BLÜHT NIEMAND AUF« – ZEIT FÜR EX  PERI           MENTE 
Stefan Fricke im Gespräch mit  
Eva Böcker und Giorgos Panagiotidis
Stefan Fricke in conversation with  
Eva Böcker and Giorgos Panagiotidis
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discard their ideas very early in the 
process if they realise they’re not  
working. That’s hard to organise in  
an academic framework.
GP: Music schools also vary – they 
have different strengths in different 
areas. In France, for example, people 
work differently than in Germany,  
Argentina, or Greece. What matters to 
us is real practical experience, some-
times very simple things – like the fact 
that a player needs time to turn a 
page. At universities, composers often 
have to proactively seek out fellow 
students who are willing and have 
time to play their pieces just so they 
can hear them. With Ensemble Modern, 
they have much more time to test 
their ideas – and they can do this with 
professional musicians who have ex-
tensive experience in new music and 
in turning ideas into reality.
SF: So in a way, you’re both service 
providers and mentors?
GP: For some, yes; for others, maybe 
not. We’ve discovered many very good 
composers through this project, which 
is why we value the format so much.
EB: … for example, Arnulf Herrmann, 
Márton Illés, Vito Žuraj, Alex Paxton, 
Anna Meredith, Johannes Motschmann, 
Diego Ramos Rodríguez, Simon Steen-
Andersen, and Katherine Balch.
SF: By now, you receive more than 200 
international applications per edition. 
Applicants submit scores or recordings 
anonymously, and a jury selects the 
participants. Are the jurors always 
members of Ensemble Modern?
GP: Yes. A composer is also involved in 
the project as a coach, because some-
times participants are unable to de-
velop their ideas the way they initially 
intended. In such cases, support from 
experienced composers is essential. 
This year, Michael Jarrell is taking on 
that role.
EB: Brigitta Muntendorf, Lucia Ron-
chetti, Helmut Lachenmann, George 
Benjamin, Johannes Kalitzke, and 
Enno Poppe have also served as coach-
es. For a time, the project was open  
to young conductors as well, but we 
moved away from that – we found 
that the question »Who decides 
what?« often overwhelmed them. We 
want to focus primarily on discovering 
new composers, and since 2025 we’ve 
expanded the project to include four 
working phases.

GP: The first phase – around eight 
months before the concert – begins 
with a Zoom meeting involving the 
selected composers, Ensemble Modern 
members, the respective composition 
coach, and the conductor. Participants 
present their ideas and perhaps a few 
sketches, and we discuss them. From 
the start, it’s about turning ideas into 
practical reality.
EB: The following phases include so-
called try-outs, in which the composi-
tional sketches are tested with us. Par-
ticipants can gather insights through 
direct exchange and use them to final-
ise their works. A new feature is that 
rehearsals with the completed mate-
rial begin five weeks before the con-
cert! We call this phase the ›Feedback-
Session‹. The big advantage – for both 
composers and musicians – is that 
there’s still time for improvements. 
The process concludes with the concert, 
where the works are premiered.
SF: With all your IEMA projects, you 
foster and fuel both the inventors and 
the interpreters of music. Do you pre-
fer composers to performers?
EB: I don’t really make a distinction 
between the two. But of course, creat-
ing something yourself and perform-
ing it are entirely different things.
GP: For me, it’s simple: if it’s done well, 
it’s done well. But what does »done 
well« even mean? In art, you can like 
something or not. I do find the inven-
tors a bit more exciting – they create 
something new, which I deeply value 
in our times.

SF: So gesehen seid ihr Dienst
leister*innen und Mentor*innen?
GP: Für manche ja, für andere viel-
leicht nicht. Wir haben in diesem Pro-
jekt viele sehr gute Komponist*innen 
entdeckt, deshalb schätzen wir dieses 
Format auch so.
EB: ... zum Beispiel Arnulf Herrmann, 
Márton Illés, Vito Žuraj, Alex Paxton, 
Anna Meredith, Johannes Motsch-
mann, Diego Ramos Rodríguez,  
Simon Steen-Andersen oder  
Katherine Balch.
SF: Mittlerweile habt ihr pro Aus
gabe mehr als 200 internationale 
Bewerber*innen, die sich mit Parti-
turen oder Aufnahmen anonym be-
werben und von einer Jury ausge-
wählt werden. Sind die Juror*innen 
immer Mitglieder des Ensemble 
Modern?
GP: Ja. Zudem ist zusätzlich ein*e 
Komponist*in als Coach in das Projekt 
eingebunden. Denn manchmal kön-
nen Teilnehmende ihre Ideen nicht  
so weiterentwickeln, wie ursprüng-
lich gedacht. In solchen Fällen ist  
die Unterstützung durch erfahrene 
Komponist*innen sehr wichtig. In  
diesem Jahr übernimmt Michael  
Jarrell diese Rolle. 
EB: Brigitta Muntendorf, Lucia  
Ronchetti, Helmut Lachenmann, 
George Benjamin, Johannes Kalitzke 
oder Enno Poppe waren auch schon 
Coaches. Zwischenzeitlich war das 
Projekt auch gleichzeitig für junge 
Dirigent*innen geöffnet. Wir sind  
davon aber wieder abgekommen, 
weil wir gemerkt haben, dass die  
jungen Dirigent*innen und Kompo
nist*innen oft mit der Frage – »Wer 
entscheidet was?« – überfordert sind. 
Außerdem wollen wir uns als Ensem-
ble vor allem auf die neu zu entde-
ckenden Komponist*innen konzent-
rieren und haben das Projekt nun  
seit 2025 auf vier Arbeitsphasen 
ausgeweitet.
GP: Die erste Phase – etwa acht Mo-
nate vor der Aufführung – besteht 
aus einem Zoom-Meeting mit den 
ausgewählten Komponist*innen, den 
Mitgliedern des Ensemble Modern 
sowie dem jeweiligen Kompositions-
coach und der/dem Dirigent*in, die/
der die Werke leitet. Die Teilnehmen-
den erzählen uns dann von ihren je-
weiligen Ideen und zeigen vielleicht 
auch ein paar Skizzen. Sie können 
auch mit uns über dieses oder jenes 

Vorhaben sprechen. Es geht von An-
fang an darum, die Ideen praktikable 
Wirklichkeit werden zu lassen.
EB: In den weiteren Phasen folgen so 
genannte Try-outs, bei denen die 
Kompositionsskizzen mit uns auspro-
biert werden. Die Teilnehmenden 
können dort im direkten Austausch 
mit uns Erkenntnisse sammeln, um 
ihre Stücke zu finalisieren. Neu ist, 
dass die Proben mit dem fertigen Ma-
terial bereits fünf Wochen vor dem 
Konzert stattfinden! Wir nennen die-
se Phase ›Feedback-Session‹. Der gro-
ße Vorteil für die Komponist*innen 
und uns Musiker*innen ist, dass nun 
noch immer Zeit für Verbesserungen 
ist. Zum Abschluss kommt dann das 
Konzert, bei dem die Stücke uraufge-
führt werden. 
SF: Mit all euren IEMA-Projekten 
fördert und fordert ihr ja sowohl  
die Musikerfinder*innen als auch  
die Musikausführer*innen. Mögt  
ihr Komponist*innen lieber als 
Interpret*innen?
EB: Ich kann da für mich keinen Un-
terschied machen. Aber natürlich ist 
es etwas ganz anderes, etwas selbst 
zu erfinden oder Ausführende*r zu 
sein.
GP: Für mich ist es so: Wenn es gut 
gemacht ist, dann ist es gut gemacht. 
Aber was heißt »gut gemacht«? In der 
Kunst kann man etwas mögen oder 
eben nicht. Ich finde die Erfinder*in
nen ein bisschen spannender, weil sie 
etwas Neues schaffen, was ich gerade 
in unserer Zeit sehr schätze.
SF: Gut, bleiben wir bei den jungen 
Komponist*innen. Was gebt ihr ih-
nen, was nehmt ihr ihnen? 
EB: Wir versuchen zu verstehen, was 
die Komponist*innen wollen, etwa in 
Bezug auf Klangfarben oder Spiel-
techniken, die so nicht in den Noten 
stehen oder über die Partitur hinaus-
gehen. Da ist oft Detektivarbeit ge-
fragt: Wir müssen viel nachfragen 
und genau hinhören. Manchmal sind 
Spieltechniken notiert, die in der 
praktischen Umsetzung ganz anders 
klingen, als es sich die Komponist*in
nen vorgestellt haben – und das Re-
sultat überrascht oder erschreckt sie. 
Hier haben wir die Aufgabe, ihnen  
alternative Möglichkeiten zu zeigen. 
Für solche Detailfragen gibt es im 
Kompositionsstudium an den Hoch-
schulen kaum Zeit und Gelegenheit. 

GP: Es ist auch wichtig zu sagen, dass 
wir Musiker*innen selbst eine be-
stimmte Vorstellung von einem Klang 
haben – und davon, wie man ihn rea-
lisiert. Wenn dann junge Kompo
nist*innen zu uns kommen, denkt 
man manchmal: Eigentlich weiß die 
Person nicht genau, was er oder sie 
möchte. Aber – und das ist eine gute 
Mentalität vom Ensemble Modern –  
wir lassen den jungen Menschen ihren 
eigenen Geschmack, geben ihnen die 
Freiheit, sich zu entwickeln. Daher gilt 
für mich: Veränderungsvorschläge zu 
machen ist gut, wenn etwas noch 
nicht stimmig ist, aber man sollte 
nicht auf die Umsetzung der eigenen 
Vorschläge pochen. Wenn wir merken, 
dass jemand eine klare Vorstellung 
hat, müssen wir manchmal auch be-
wusst einen Schritt zurückgehen 
und ihm oder ihr Raum lassen.
SF: Die Person wird genauso ernst 
genommen wie bereits renommier-
te Komponist*innen? 
EB: Unbedingt. Ich bin ohnehin musi-
kalisch so erzogen worden, erst mal 
genau das zu machen, was in den No-
ten steht. Auch wenn das manchmal 
innere Widerstände auslöst. Es kann 
durchaus sein, dass ich erst nach eini-
ger Zeit verstehe, was genau gemeint 
ist. Denn es geht immer darum, das 
hervorzubringen oder herauszuholen, 
was der oder die Komponist*in sich 
vorgestellt hat. Wenn man zu früh 

Helmut Lachenmann mit Saed Haddad,  
Marko Nikodijević, Martón Illés, 2004
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15.02.2026, 18 Uhr, Frankfurt am Main,  
Frankfurt LAB 

Hed Bahack: Letting Go (2025/2026) (Uraufführung)
Hed Bahack: Fantasien und Realitäten (2021)
Caio de Azevedo: Neues Werk (2025/2026) (Uraufführung)
Caio de Azevedo: Ela (Streichquartett) (2025)
Eungjin Lee: Lumière mourante (2025/2026) (Uraufführung)
Eungjin Lee: Pour les voix inquiétantes (2024)
Yixie Shen: Joy without cause, death tendered on the back 
(2025/2026) (Uraufführung)
Yixie Shen: ILLUSION – I. Der bewegte Wald (2022)
Ensemble Modern | IEMA-Ensemble 2025/26 |  
Toby Thatcher Dirigent | Norbert Ommer Klangregie |  
Michael Jarrell Coach Komposition

young_professionals wird ermöglicht durch die Crespo  
Foundation im Rahmen von Sound Port Frankfurt 2030  
und unterstützt durch die Kooperation des Kulturkreises der 
deutschen Wirtschaft mit dem Ensemble Modern. 

TERMIN

eine Mauer dagegen errichtet und 
sagt, »Das geht nicht«, dann kann 
man leicht etwas verpassen.
GP: Ich sehe uns manchmal auch wie 
Psycholog*innen: Welchen Vorteil 
hätte es denn zum Beispiel, junge 
Komponist*innen mit harter Kritik zu 
konfrontieren? Keinen. Wir müssen 
die Person unterstützen, damit sie 
aufblühen kann. Mit Angst blüht nie-
mand auf. Deshalb ist es für uns nicht 
nur wichtig, zu spielen und Vorschlä-
ge zu machen, sondern auch psycho-
logisch hilfreich zu sein, indem wir 
Zeit haben und die passende Atmo-
sphäre für ihre Weiterentwicklung 
schaffen. 
EB: Ich glaube, es ist wirklich sehr 
schwer, Komponist*in zu sein. Und es 
ist etwas so unglaublich Persönliches, 
die eigene Partitur aus der Hand zu 
geben. Ich denke, da fühlen sich viele 
Komponist*innen sehr nackt, wenn 
die erste Probe stattfindet. 
GP: Und doch muss man manchmal 
auch hart sein. Schließlich haben wir 
für alles nur eine bestimmte Zeit. 
Manchmal muss man klar sagen: Du 
musst weitergehen, darfst jetzt nicht 
an diesem oder jenem kleben, weil es 
den Prozess unnötig aufhält. Solche 
Hinweise geben wir gelegentlich und 
versuchen dabei, rücksichtsvoll zu sein. 
EB: Es gibt zwei Bereiche, in denen ich 
ziemlich streng sein möchte: Zum  
einen bei der Notation, wenn sie zu 
unsauber und ungenau ist – nach 
dem Motto: »Die wissen schon, was 
ich meine.« Denn das macht uns 
Musiker*innen die Arbeit unnötig 
schwer. Zum anderen beim Aspekt 
der Balance, der Dynamik. Ein Ensem-
ble funktioniert anders als ein Or-
chester. Wenn man zum Beispiel für 
alle Instrumente die gleiche Dynamik 
notiert, wird man keinen ausgewo
genen Klang hören, weil manche ein-
fach lauter sind als andere. 
SF: Was habt ihr selbst durch eure 
langjährige Mitarbeit in euren Pro-
jekten für Komponist*innen gelernt?
EB: Ich habe gelernt, nicht zu schnell 
zu urteilen. Und das lerne ich immer 
wieder aufs Neue. Komponist*innen 
haben natürlich auch unterschiedli-
che Stärken und Schwächen. Manche 
können z. B. nicht so gut notieren, 
was sie sich vorstellen. Aber während 
der Arbeit merkt man dann, dass 

SF: All right, let’s stick with the young 
composers. What do you give them –  
and what do you take from them?
EB: We try to understand what the 
composers want – for example, in 
terms of tone colours or playing tech-
niques that go beyond what’s written 
in the score. It often takes detective 
work: lots of questions and careful 
listening. Sometimes techniques that 
look good on paper sound very differ-
ent in practice, which can surprise or 
even unsettle them. Our job is to show 
alternative possibilities. There’s rarely 
time or opportunity for that level of 
detail in composition classes.
GP: It’s also important to note that we 
musicians have our own ideas about 
sound and how to achieve it. Some-
times a young composer comes in and 
you think, »Actually, this person isn’t 
quite sure what they want«. But – and 
this is one of Ensemble Modern’s 
strengths – we give them the freedom 
to find their own voice. Making sug-
gestions is good if something doesn’t 
work yet, but we shouldn’t insist on 
our own approach. When someone 
has a clear vision, we need to con-
sciously step back and give them space.
SF: You take them just as seriously as 
established composers?
EB: Absolutely. I was trained to always 
start by doing exactly what’s written 
in the score – even when it goes 
against my instincts. Sometimes I only 
understand later what was meant. 
The goal is always to bring out what 
the composer envisioned. If you put up 
a wall too soon and say »That won’t 
work«, you might miss something.
GP: In a way, we’re also psychologists. 
What would be the point of confront-
ing young composers with harsh criti-
cism? None. We need to support them 
so they can flourish. No one thrives on 
fear. So for us it’s not just about play-
ing and making suggestions – it’s also 
about being psychologically support-
ive, creating time and the right atmos-
phere for their development.
EB: I think it’s really difficult to be a 
composer. It’s incredibly personal to 
hand over your score. Many feel very 
exposed when that first rehearsal 
takes place.

ganz viel dahintersteckt. Eine solche 
Entwicklungszeit muss man ihnen 
geben und dazu den guten Willen 
mitbringen.
GP: Ich sehe das auch so. Und man 
darf nicht die Hoffnung verlieren. 
Manchmal denkt man, dass man 
schon alles kennt, dass sich vieles 
gleicht. Aber plötzlich kommt eine 
neue Idee, eine wirkliche »neue« Mu-
sik auf einem guten Niveau, mit der 
man gar nicht gerechnet hat. Das ist 
in den Jahren dieses Projekts einige 
Male geschehen, und gerade auch 
deswegen bin ich sehr froh, dass wir 
diese Seminare gemacht haben und 
weiterhin machen.
SF: Was wünscht ihr euch für das 
laufende Projekt?
EB: Ich wünsche mir im Abschluss-
konzert beim Festival cresc… ein mög-
lichst vielseitiges Programm, das die 
Bandbreite der unterschiedlichen 
Ästhetiken zeigt. Und vor allem wün-
sche ich mir, dass die Komponist*in
nen glücklich sind mit dem, was sie 
gelernt haben, und dass sie etwas 
Neues für die nächsten Stücke mit-
nehmen können. Dann wünsche ich 
mir für die Zukunft, dass immer 
wieder Leute dabei sind, deren Ent-
wicklung wir als Ensemble auch wei-
terverfolgen wollen und begleiten 
können. Das gab es in den zurück
liegenden Jahrgängen einige Male. 
GP: Mein Wunsch ist, dass unsere 
Gesellschaft mehr Raum bietet für 
verschiedene »Blumen«, Richtungen 
und Geschmäcker. Ich finde es sehr, 
sehr wichtig, dass wir nicht sagen: 
Dies ist nicht gut, aber jenes ist gut. 
Wir befinden uns in einer Zeit, in der 
es im übertragenen Sinn Gärten mit 
vielen verschiedenen Blumen gibt – 
geben darf, sollte und muss. Auch 
wünsche ich mir, dass wir unsere Aus-
bildungstools immer wieder anpas-
sen und verbessern können, wozu im-
mer auch die Finanzmittel gehören.
EB: Ich habe noch einen Wunsch. Die 
Komponist*innen mögen nicht ver-
gessen, dass wir auch Menschen sind, 
und zwar diejenigen, die ihre Stücke 
spielen. Gerade in der letzten Zeit  
haben wir oft gehört: »Spielt das wie 
eine Maschine« oder »Das muss 
klingen wie eine Maschine«. Aber wir 
sind keine Maschinen – unsere Stärke 
ist ja, dass wir lebendig und kreativ 
sind!

GP: And yet sometimes we also have 
to be firm – after all, time is limited. 
Occasionally, we have to say: »You 
need to move on; don’t get stuck on 
this or that detail.« We try to do that 
considerately, of course.
EB: There are two areas where I can be 
quite strict: first, with notation that’s 
sloppy or unclear – as in, »They’ll know 
what I mean«. That just makes our job 
harder. And second, with balance and 
dynamics. An ensemble functions dif-
ferently from an orchestra. If you write 
the same dynamic for all instruments, 
you won’t get a balanced sound, be-
cause some are simply louder than 
others.
SF: What have you learned yourselves 
from all these years of working on 
composer projects?
EB: I’ve learned not to judge too quick-
ly – and I keep learning that anew. 
Composers have different strengths 
and weaknesses. Some aren’t great at 
notating what they imagine, but you 
soon realise there’s a lot behind it. 
They need time to develop – and we 
have to bring goodwill to the process.
GP: I feel the same. And you can’t lose 
hope. Sometimes you think you’ve 
heard it all, that everything seems 
similar. And suddenly a new idea ap-
pears – genuinely new music, at a 
high level, that you didn’t expect. 
That’s happened several times in this 
project – and that’s why I’m so glad 
we’ve done and continue to do these 
seminars.
SF: What are your hopes for the cur-
rent project?
EB: I hope the final concert at the 
cresc... festival presents a very diverse 
programme that reflects a broad 
range of aesthetics. Above all, I hope 
the composers are happy with what 
they’ve learned – that they take some-
thing new with them for their future 
works. And for the future, I hope we 
continue to meet people whose artistic 
growth we as an ensemble can follow 
and support. That’s already happened 
several times in previous years.

GP: My wish is that our society offers 
more space for different »flowers«,  
directions, and tastes. It’s so important 
that we don’t say, »This is good, that 
isn’t«. We live in a time where, meta-
phorically speaking, there should and 
must be gardens full of many different 
flowers. I also hope we can keep im-
proving our training tools – which, of 
course, always requires funding.
EB: I have one more wish: that com-
posers don’t forget we’re also human –  
the ones who play their music. Lately 
we’ve often heard: »Play it like a  
machine« or »It should sound like a 
machine«. But we’re not machines –  
our strength is that we’re alive and 
creative!

Jo
ha

nn
es

 K
al

iz
ke

, V
ito

 Ž
ur

aj
, 2

01
1

Pa
ul

 C
an

no
n,

 A
nd

re
as

 E
du

ar
do

 F
ra

nk
, 2

01
7

To
by

 T
ha

tc
he

r, 
Eu

ng
jin

 Le
e,

 2
02

5



       // 26 

KURZ NOTIERT
BRIEFLY NOTED

27 //

KEINE MUSIK FÜR EGOTRIPS GASTSPIEL BEIM  
TONGYEONG INTERNATIONAL 
MUSIC FESTIVAL

NO MUSIC FOR EGO TRIPS GUEST APPEARANCE AT THE 
TONGYEONG INTERNATIONAL 
MUSIC FESTIVAL

Die erste Begegnung des Ensemble Modern mit  
Steve Reich datiert zurück auf das Jahr 1995: Gemein-
sam mit der London Sinfonietta und dem Ensemble 
intercontemporain hatte es ›City Life‹ in Auftrag ge-
geben. Reich begleitete die Proben minutiös. Seit 
1966 hatte er mit seinem Ensemble ›Steve Reich 
and Musicians‹ einen spezifischen Kompositions- 
und Aufführungsstil entwickelt und war anderen 
Klangkörpern gegenüber zunächst zurückhaltend. 
Von klassisch ausgebildeten Musiker*innen fürchte-
te er eine gewisse Steifheit, die seiner pulsierenden 
Musik die Lebendigkeit nehmen könnte. Doch ›City 
Life‹ änderte alles: 2004 schrieb er, das Ensemble 
Modern habe intuitiv genau den Klang gefunden, 
den er sich erhofft hatte – mit einer fast jazz- oder 
popartigen Energie. Daraufhin entstand die Idee, 
auch ›Music for 18 Musicians‹ aufzuführen, das bis-
her nur sein eigenes Ensemble anhand rudimentä-
rer verbaler Notizen spielte, da keine Partitur exis-
tierte. Erst eine Transkription der Aufnahme von 
1976 ermöglichte eine Niederschrift. So konnte das 
Ensemble Modern das Werk mit Reich, zwei seiner 
Schlagzeuger und dem Dirigenten Brad Lubman als 
Supervisor einstudieren. Reich verstand diesen Pro-
zess als Stabübergabe: Das Ensemble Modern wur-
de das erste Ensemble neben seinem eigenen, das 
›Music for 18 Musicians‹ aufführte. Das Stück be-
sticht durch eine raffinierte Besetzung und ist wie 
ein fragiles Objekt, das jederzeit zerplatzen kann:  
Es ist keine Musik für Egotrips. Die Magie entsteht, 
wenn alle Mitwirkenden in stiller Übereinkunft in 
denselben Groove und Klangraum eintauchen. 
Dann beginnt das Stück zu fliegen und entfaltet sei-
ne hypnotische Kraft. Mit dem Konzert in der Kölner 
Philharmonie feiert das Ensemble Modern den  
90. Geburtstag von Steve Reich und eine jahrzehn-
telange künstlerische Partner- und Freundschaft.

⟶ DETAILS: KONZERTKALENDER

Eine dreijährige Residenz verbindet das Ensemble 
Modern von 2025 bis 2027 mit der TIMF Academy –  
der Akademie des Tongyeong International Music 
Festival in Südkorea. Während das Ensemble jähr-
lich im Herbst in den südlichsten Teil Koreas in die 
›UNESCO Creative City of Music‹ reist, um dort  
gemeinsam mit Mitgliedern des TIMF-Ensemble 
junge koreanische Instrumentalist*innen, Dirigen
t*innen und Komponist*innen in ihrer Entwicklung 
zu unterstützen, steht im März 2026 zusätzlich  
eine einwöchige Residenz im Rahmen des Festivals 
selbst an. Dabei werden zwei Programme in der 
Tongyeong Concert Hall zur Aufführung gelangen, 
zum Teil gemeinsam mit koreanischen Musiker*in
nen. Uraufgeführt werden Werke zweier Kompo-
nisten der jungen Generation: des koreanischen 
Komponisten Younje Cho, der mit elektroakusti-
schen Elementen arbeitet, und des chinesischen 
Komponisten Yiqing Zhu, der in seiner Musik  
moderne, traditionelle, elektronische und vokale 
Elemente verbindet. Außerdem stehen auf dem 
Programm Werke des ›Composer in Residence‹  
Sir George Benjamin sowie ›City Life‹ von Steve 
Reich. Reichs Werk integriert mithilfe von Samplern 
urbane Geräusche – etwa Autobremsen, Hupen 
oder Durchsagen – und erschafft so ein pulsieren-
des Klangpanorama der Großstadt. Von der Künst-
lerischen Leiterin der Akademie und des Festivals,  
Unsuk Chin, spielt das Ensemble Modern ›Graffiti‹. 
Toby Thatcher dirigiert das Programm; Solistinnen 
sind Jennifer France (Sopran) und Fleur Barron (Alt).

⟶ DETAILS: KONZERTKALENDER

The first encounter between Ensemble Modern and 
Steve Reich goes back to 1995: together with the  
London Sinfonietta and Ensemble intercontempo-
rain, Ensemble Modern had commissioned ›City Life‹.  
Reich attended and followed the rehearsal process  
in minute detail. Since 1966, he had developed a  
specific style of composing and performing with his  
ensemble ›Steve Reich and Musicians‹, and he had 
initial reservations regarding other performing en-
sembles. He feared that classically trained musicians 
would display a certain stiffness, robbing his pulsat-
ing music of its liveliness. ›City Life‹, however, 
changed everything: in 2004, he wrote that Ensem-
ble Modern had intuitively found the exact sound he 
had been hoping for – with an energy reminiscent of 
jazz or pop music. Thus, the idea of performing ›Mu-
sic for 18 Musicians‹ as well came about, which only 
his own ensemble had played until that time, using 
rudimentary verbal notes since no score had ever 
been created. Only a transcript of the 1976 recording 
enabled the score to be written out. Therefore,  
Ensemble Modern was able to learn the work to-
gether with Reich, two of his percussionists and the 
conductor Brad Lubman as a supervisor. Reich con-
sidered this process a passing of the baton: Ensemble 
Modern became the first ensemble apart from his 
own to perform ›Music for 18 Musicians‹. The piece  
is compelling in its sophisticated instrumentation, 
resembling a fragile object which might explode at 
any time: this is no music for ego trips. Instead, the 
magic happens when all the performers silently 
agree to dive into the same groove and sonic space. 
Then the piece begins to soar, unfolding its hypnotic 
power. With this concert at the Philharmonie in  
Cologne, Ensemble Modern celebrates Steve Reich’s 
90th birthday – and an artistic partnership and 
friendship that goes back decades.

⟶ DETAILS: CONCERT CALENDAR

From 2025 to 2027, Ensemble Modern has a three-
year residency at the TIMF Academy – the Academy 
of the Tongyeong International Music Festival in 
South Korea. While the Ensemble travels to the 
southernmost part of Korea, home to the ›UNESCO 
Creative City of Music‹, every autumn to support 
young Korean instrumentalists, conductors and com-
posers in their development together with members 
of the TIMF Ensemble, a one-week residency at  
the Festival itself will take place in March 2026. It  
includes two programmes to be performed at the 
Tongyeong Concert Hall, with some of the featured 
pieces also including Korean musicians. Works by two 
composers of the young generation will have their 
world premieres: one is by the Korean composer 
Younje Cho, who works with electroacoustic elements, 
and the other by the Chinese composer Yiqing Zhu, 
whose music combines modern, traditional, elec-
tronic and vocal elements. Furthermore, the pro-
grammes include works by Sir George Benjamin, who 
is Composer in Residence at the festival, and ›City 
Life‹ by Steve Reich. Using samplers, Reich’s work inte-
grates urban noises – for example brake noises, car 
horns or public announcements – thereby creating a 
vibrant sonic panorama of a metropolis. Ensemble 
Modern will also perform ›Graffiti‹ by Unsuk Chin, 
the artistic director of the Academy and Festival. Toby 
Thatcher will conduct; the soloists are Jennifer France 
(soprano) and Fleur Barron (alto). 

⟶ DETAILS: CONCERT CALENDAR

›Music for 18 Musicians‹ von Steve Reich in der Kölner Philharmonie
›Music for 18 Musicians‹ by Steve Reich at the Cologne Philharmonie

Steve Reich
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29 //The cooperation between members of Ensemble 
Modern and the Deggo Band from Senegal goes 
back several years: initiated by the Goethe-Institute 
in Dakar, it had its successful premiere in 2019 at 
the ›AfriCourage‹ Festival in The Gambia. Not with-
out reason – some of the Senegalese musicians in-
volved are among the elite of the West African mu-
sic scene, with international touring experience, for 
example with the singer Baaba Maal or  
as part of the project ›Ndagga Rhythm Force‹. The 
Sabar drummer Bada Seck and his nephew Serine 
Mamoune Seck are members of the Jeri-Jeri clan 
and also of the traditional caste of musicians, the 
Griots, who pass on knowledge orally from genera-
tion to generation. The energetic group from Sen-
egal’s capital Dakar also includes Modou Mbaye  
at the talking drum tama, the drummer Mangone 
Ndiaye Dieng and the keyboarder Ibou Mbaye.  
The latter emphasizes: »What is attractive about 
this musical collaboration is experiencing our own 
music anew.«
In 2021, the flutist Dietmar Wiesner and the violinist 
Jagdish Mistry travelled to Dakar to lay the founda-
tions for another round of collaboration with musi-
cians there. »Some of the improvising we did there 
was pretty wild«, says Wiesner with a laugh, »but 
we also started to establish certain structural foun-
dations«. In addition, they developed interactions 
in smaller groups, for example a duet in which 
Jagdish Mistry’s violin meets the bright rattle of the 
tama. The project kept developing further, with a 
widely acclaimed performance at Darmstadt’s 

Centralstation in 2023. Together, the five West Afri-
can musicians and eight Ensemble Modern mem-
bers create a multi-faceted panorama of delicate 
sonic colours, striking solo accents, polyrhythmic 
grooves and percussive intensification. The encoun-
ter has opened up spaces for improvisation and 
spontaneous dialogues. The programme will now 
be performed at the Cologne Philharmonie on  
May 1, 2026.

⟶ DETAILS: CONCERT CALENDAR

Die Kooperation von Mitgliedern des Ensemble 
Modern und der Deggo Band aus dem Senegal 
reicht schon einige Jahre zurück: Initiiert vom  
Goethe-Institut in Dakar, feierte sie 2019 beim 
›AfriCourage‹-Festival in Gambia erfolgreich Premi-
ere. Aus gutem Grund – einige der beteiligten  
senegalesischen Musiker zählen zur Elite der west-
afrikanischen Musikszene, mit internationaler 
Tournee-Erfahrung etwa an der Seite des Sängers 
Baaba Maal oder im Projekt ›Ndagga Rhythm 
Force‹. Der Sabar-Trommler Bada Seck und sein 
Neffe Serine Mamoune Seck gehören zum Clan der 
Jeri-Jeri und zur traditionellen Musikerkaste der 
Griots, in der Kenntnisse über Generationen hin-
weg mündlich weitergegeben werden. Die energie-
geladene Gruppe aus Senegals Hauptstadt Dakar 
umfasst außerdem Modou Mbaye an der Talking 
Drum Tama, Schlagzeuger Mangone Ndiaye Dieng 
und Keyboarder Ibou Mbaye. Dieser betont: »Der 
Reiz an dieser musikalischen Zusammenarbeit ist 
es, unsere eigene Musik neu zu erleben.« 2021 reis-
ten Flötist Dietmar Wiesner und Geiger Jagdish 
Mistry nach Dakar, um den Grundstein für eine er-
neute Zusammenarbeit mit den dortigen Musikern 
zu legen. »Teilweise haben wir da wild improvi-
siert«, berichtet Wiesner und lacht, »aber auch 
schon angefangen, bestimmte strukturelle Grund-
lagen zu etablieren«. Zudem wurden Interaktionen 
in kleinen Gruppen entwickelt, zum Beispiel ein 
Duett, bei dem Jagdish Mistrys Violine auf eine 
hell knatternde Tama traf. Das Projekt entwickelte 
sich weiter und erlebte 2023 in der Darmstädter 

Centralstation eine viel gelobte Aufführung. Ge-
meinsam kreieren die fünf westafrikanischen Mu-
siker und acht Mitglieder des Ensemble Modern 
ein facettenreiches Panorama aus feinen Klang-
farben, markanten Solo-Akzenten, polyrhythmi-
schen Grooves und perkussiven Verdichtungen. 
Die Begegnung öffnet Räume für Improvisationen 
und spontan ausgeführte Dialoge. Das Programm 
ist nun am 1. Mai 2026 in der Kölner Philharmonie 
zu sehen.

⟶ DETAILS: KONZERTKALENDER

›LIBERATION ORCHESTRA OF 
INVERTED TRADITIONS‹ IN DER 
KÖLNER PHILHARMONIE 

›LIBERATION ORCHESTRA OF 
INVERTED TRADITIONS‹ AT 
THE COLOGNE PHILHARMONIE

Liberation Orchestra of Inverted Traditions
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As of 1 January 2026, Ensemble Modern will wel-
come a new cellist. Following a multi-stage selection 
process, the members of Ensemble Modern have 
chosen the American musician Annie Jacobs-Perkins. 
She holds an Artist Diploma from the Barenboim-
Said Akademie in Berlin, master’s degrees from the 
Hanns Eisler School of Music Berlin and the New 
England Conservatory in Boston, as well as a bache
lor’s degree from the University of Southern Califor-
nia. She has won multiple awards, including first 
prize at the 2024 Buchet International Cello Compe-
tition (›Prix Buchet‹) and the 2023 ›Pierre Fournier 
Award‹, and has also performed with several re-
nowned orchestras and ensembles. »I am delighted 
to welcome such a brilliant and expressive musician, 
as well as a warm-hearted personality, to our en-
semble«, says Eva Böcker, cellist with Ensemble  
Modern. Annie Jacobs-Perkins is particularly looking 
forward to »learning from colleagues and composers 
whom I have admired for many years and collabo-
rating with them. Being part of this vibrant art form 
changes the way I hear, create, and experience music, 
and I cannot wait to grow as a musician within this 
unique ensemble«. On 27 April 2026, Annie Jacobs-
Perkins will introduce herself in the ›Open Ears‹  
series of the Society of Friends of Ensemble Modern, 
with a chamber music concert at the Haus der 
Deutschen Ensemble Akademie. 

⟶ DETAILS: CONCERT CALENDAR

Ab dem 1. Januar 2026 hat das Ensemble Modern 
eine neue Cellistin: Nach einem mehrstufigen Aus-
wahlprozess haben die Mitglieder des Ensemble 
Modern die US-Amerikanerin Annie Jacobs-Perkins 
ausgewählt. Die Cellistin hat ein Artist Diploma der 
Barenboim-Said-Akademie in Berlin, Masterab-
schlüsse der Hochschule für Musik Hanns Eisler  
Berlin und des New England Conservatory in Boston 
sowie einen Bachelorabschluss der University of 
Southern California. Sie wurde mehrfach ausge-
zeichnet: u. a. 2024 mit dem 1. Preis der Buchet In-
ternational Cello Competition (›Prix Buchet‹) und 
2023 mit dem ›Pierre Fournier Award‹. Zudem hat 
sie mit renommierten Orchestern und Ensembles 
gespielt. »Ich freue mich darauf, eine so brillante 
und ausdrucksstarke Musikerin und warmherzige 
Persönlichkeit in unserem Ensemble willkommen 
zu heißen«, so Eva Böcker, Cellistin des Ensemble 
Modern. Annie Jacobs-Perkins freut sich vor allem 
darauf, »von Kolleg*innen und Komponist*innen, 
die ich schon seit vielen Jahren bewundere, zu ler-
nen und mit ihnen zusammenzuarbeiten. Teil dieser 
lebendigen Kunstform zu sein, verändert die Art 
und Weise, wie ich Musik höre, mache und erlebe, 
und ich kann es kaum erwarten, mich in diesem  
einzigartigen Ensemble als Musikerin weiterzuent
wickeln«. Am 27. April 2026 stellt sich Annie Jacobs-
Perkins im Rahmen der ›Offenen Ohren‹ der Freunde 
des Ensemble Modern mit einem Kammermusik-
konzert im Haus der Deutschen Ensemble Akade-
mie vor. 

⟶ DETAILS: KONZERTKALENDER

NEUE ENSEMBLE  
MODERN-CELLISTIN  
ANNIE JACOBS-PERKINS  

NEW ENSEMBLE  
MODERN CELLIST  
ANNIE JACOBS-PERKINS 

KOOPERATION MIT DER  
GESELLSCHAFT DER FREUNDE 
UND FÖRDERER DES JÜDISCHEN 
MUSEUMS FRANKFURT  

COOPERATION WITH THE  
SOCIETY OF FRIENDS  
AND PATRONS OF THE JEWISH 
MUSEUM FRANKFURT

Seit 2017 veranstalten die Freunde des Ensemble 
Modern e.V. und die Gesellschaft der Freunde  
und Förderer des Jüdischen Museums Frankfurt 
Kammermusikkonzerte mit Werken jüdischer 
Komponist*innen. Die Konzertreihe geht auf eine 
Initiative von Andreas von Schoeler zurück, dem da-
maligen Vorsitzenden der Gesellschaft der Freunde 
und Förderer und früheren Oberbürgermeister der 
Stadt Frankfurt. Bisher aufgeführt wurden Werke 
zahlreicher Komponist*innen, die während der  
NS-Zeit verfolgt und ermordet wurden, wie Gideon 
Klein, Hans Krása, Erwin Schulhoff oder Viktor  
Ullmann. Mit der Aufführung von Werken lebender 
Komponist*innen wie Talia Amar (*1989), Amit  
Gilutz (*1983) und Dana Barak (*1987) wird zugleich 
immer wieder eine Brücke zur zeitgenössischen  
Reflexion jüdischer Identität und musikalischer 
Sprache geschlagen. Seit 2024 werden die Konzerte 
von Schüler*innen der Spurensuche-AG der Frank-
furter Wöhlerschule moderiert. Sie arbeiten im Vor-
feld die Biografien der Komponist*innen auf, tau-
schen sich mit den Musiker*innen aus und führen 
das Publikum durch den Abend. Die Lehrerin Doro-
thée Guillemare betont: »Die Auseinandersetzung 
mit den Biografien der Komponist*innen war span-
nend und beeindruckend. Die Erfahrung war für  
uns absolut bereichernd.« Schüler Lukas Schäuble 
ergänzt: »Den Facettenreichtum der Musik auf sich 
wirken zu lassen, spannende Interviews zu führen 
und ein selbstgeplantes Konzert zu erleben – das ist 
ein Erlebnis, das sich weiterempfehlen lässt.«  
Das nächste Konzert findet am 20. Juni 2026 im 
Museum Judengasse statt. 

⟶ DETAILS: KONZERTKALENDER

Since 2017, the Society of Friends of Ensemble Modern 
e.V. and the Society of Friends and Patrons of the  
Jewish Museum Frankfurt have been presenting 
chamber music concerts featuring works by Jewish 
composers. The concert series was initiated by  
Andreas von Schoeler, then Chair of the Society of 
Friends and Patrons and former Lord Mayor of the 
City of Frankfurt. To date, works by numerous com-
posers who were persecuted and murdered during 
the Nazi era have been performed, including those 
by Gideon Klein, Hans Krása, Erwin Schulhoff and 
Viktor Ullmann. By presenting works of living com-
posers such as Talia Amar (b. 1989), Amit Gilutz  
(b. 1983), and Dana Barak (b. 1987), the series repeat-
edly builds a bridge to contemporary reflections on 
Jewish identity and musical language. Since 2024, 
the concerts have been moderated by pupils from 
the ›Spurensuche‹ (Tracing History) study group  
at Frankfurt’s Wöhlerschule. In preparation, they 
research the composers’ biographies, exchange ideas 
with the musicians, and guide the audience through 
the evening. Teacher Dorothée Guillemare empha-
sises: »Engaging with the composers’ biographies 
proved both fascinating and deeply impressive. The 
experience was extremely rewarding for us.« Student 
Lukas Schäuble adds: »The experience of letting the 
diversity of the music unfold, conducting inspiring 
interviews and witnessing a concert we planned  
ourselves is an experience we would highly recom-
mend.« The next concert is scheduled for 20 June 
2026 at the Museum Judengasse.

⟶ DETAILS: CONCERT CALENDAR

Annie Jacobs-PerkinsMuseum Judengasse 

Erleben Sie Annie Jacobs-Perkins mit dem Werk 
›Chorale‹ von Michael Essl in diesem Video. 
Experience Annie Jacobs-Perkins with  
Michael Essl’s work ›Chorale‹ in this video.



Im Januar 2026 erscheinen zwei neue Porträt-CDs 
bei Ensemble Modern Medien, die im Titel und in 
ihrer Musik den verbindenden »Faden« zwischen 
den Interpreten und Komponist*innen spürbar ma-
chen. Auf seinem Album ›draad‹ präsentiert Jaan 
Bossier Werke, die die Klarinette in ihrer ganzen 
Vielfalt zeigen und die ihn über Jahre begleitet und 
beeinflusst haben: Enno Poppes energiegeladenes 
Werk ›Holz‹, Mark Andres ›Atemwind‹, das zarte 
Luftgeräusche und fast flüsternde Mehrklänge er-
kundet, und Jörg Widmanns ›Fantasie‹, das virtuos 
mit Klängen aus Jazz, Volksmusik und klassischen 
Anklängen spielt. Klaus Burgers ›Omaggio a Luigi 
Nono‹ verbindet Bassklarinette und Live-Elektronik 
zu einem Dialog von Klang und Stille, Brian Ferney-
houghs ›La Chute d’Icare‹ stellt höchste technische 
und interpretatorische Anforderungen. »draad« – 
das flämische Wort für Draht oder Faden – steht 
sinnbildlich für die Verbindungen zu den befreun-
deten Komponisten und deren Werken. Giorgos  
Panagiotidis nimmt in seinem Album ›Ariadni’s  
Thread‹ die Violine als Faden durch ein Labyrinth 
aus Klang und Stille. Die Sammlung vereint Stim-
men, die ihn persönlich geprägt haben: Iannis  
Xenakis’ kompromisslose Kraft, Kaija Saariahos zar-
tes Licht, Tōru Takemitsus stille Poesie, Hans Werner 
Henzes dramatische Intensität, Paul Hindemiths 
klare Linien, Oliver Knussens lyrische Präzision und 
Vito Žurajs verspielte Fantasie. Jede Komposition 
hinterlässt Spuren, die Giorgos Panagiotidis zu  
einem einzigen, durchgehenden Faden verwebt – 
eine Linie, die Vergangenheit und Gegenwart, Tradi-
tion und Experiment verbindet. Beide Alben sind 
künstlerische Porträts, in denen persönliche Ge-
schichten, Entdeckungen und musikalische Bezie-
hungen hörbar werden. Sie laden ein, dem Faden 
der beiden Musiker in die Welt der Klänge zu folgen.

In January 2026, two new portrait CDs will be re-
leased by Ensemble Modern Media, and both their 
titles and their music follow the »thread« connecting 
performers and composers. On his album ›draad‹, 
Jaan Bossier presents works showcasing the broad 
versatility of the clarinet, works that have been ac-
companying and influencing him for years: Enno 
Poppe’s energetic work ›Holz‹, Mark Andre’s ›Atem-
wind‹, which explores gentle air noises and almost 
whispering multiphonics, and Jörg Widmann’s ›Fan-
tasie‹, a virtuoso juggling act of jazz, folk music and 
classical allusions. Klaus Burger’s ›Omaggio a Luigi 
Nono‹ combines bass clarinet and live electronics in  
a dialogue between sound and silence; Brian Ferney-
hough’s ›La Chute d’Icare‹ poses huge technical and 
interpretational challenges. »draad« is the Flemish 
word for wire or thread; it symbolizes the connec-
tions between Bossier and his composer friends as 
well as their works. In his album ›Ariadni’s Thread‹, 
Giorgos Panagiotidis uses the violin to mark a path-
way through a labyrinth of sound and silence. It is an 
anthology of voices which have marked his personal 
development: Iannis Xenakis’ uncompromising 
strength, Kaija Saariaho’s gentle light, Tōru Takemit-
su’s quiet poetry, Hans Werner Henze’s dramatic in-
tensity, Paul Hindemith’s clear lines, Oliver Knussen’s 
lyrical precision and Vito Žuraj’s playful imagination. 
Each of these compositions leaves its own traces, 
which Giorgos Panagiotidis weaves into one large, 
unbroken thread – a line connecting past and present, 
tradition and experiment. Both albums are artistic 
portraits in which personal stories, discoveries and 
musical relationships become audible. They invite the 
listener to follow the threads laid out by both musi-
cians into the world of sound.

⟶ WWW.ENSEMBLE-MODERN.COM

NEUE PORTRÄT-ALBEN VON 
JAAN BOSSIER UND  
GIORGOS PANAGIOTIDIS

NEW PORTRAIT ALBUMS BY 
JAAN BOSSIER AND  
GIORGOS PANAGIOTIDIS

bei/released by Ensemble Modern Medien

Ab Frühjahr erhältlich.
Available from spring
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