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Pierre Boulez: Oh, das hat angefangen, als Karsten Witt noch Geschaftsfiihrer
des Ensemble Modern war. Es gab soviel Diskussionen! Wir hatten damals die
Idee, zu zeigen, dass das Orchester unserer Zeit nicht genormt ist, dass es
jedesmal ein anders disponiertes Orchester zu leiten gibt. Dies erwies sich
dann jedoch als nicht praktikabel, weil man zwischen jedem Stiick eigentlich
20 Minuten Umbaupause bendtigte. So wurde allméahlich das Originalziel
vollkommen transformiert. Das passiert oft mit einem Programm, wenn es
manchmal aus verschiedenen Griinden so schwer zu realisieren ist. Von der
Originalidee ist Schonberg op. 22 geblieben. Ich wollte dieses Stlick, da es
sehr selten gespielt wird. Es gibt sechs Klarinetten, die von der normalen
B-Klarinette bis zur Es-Klarinette, ja, bis zur Kontrabassklarinette gehen,

was allein schon ein Problem darstellt, besonders mit Orchestern, in denen es
nicht soviel Musiker gibt.

PB: Zentral nicht, aber eine Referenz. Das Stlick ist in der Epoche der Jakobs-
leiter entstanden, die sehr interessant ist, da Schénberg sich damals zwischen
zwei Welten bewegte: Er hatte bereits seit op. 10 atonale Werke geschrieben
und befand sich schon in der Nahe der Zwdlftontechnik, war jedoch noch
nicht angekommen. Bei aller Disziplin war er hier noch frei. Deswegen ist es
eine wichtige Periode fur mich. Die Instrumentierung und Klangkombina-
tionen sind sehr interessant, und man fragt sich: warum? Es gibt keine
Instrumente, die wirklich ungewdohnlich waren, aber bereits am Anfang des
ersten Liedes funktionieren die sechs Klarinetten wie ein Facher, der sich auf-
spreizt und wieder einklappt: unisono, Akkorde, unisono, Akkorde. So ergibt
sich eine einzigartige Farbe. Das ist Kammermusik projiziert auf Orchester!

PB: Ja, wir haben hier das weiter entwickelte Prinzip von Pierrot Lunaire. Es
gibt Klangkombinationen, die auRRerst selten zu hdren sind, weil die meisten
Komponisten viel zu konventionell arbeiten. Schonberg hat gezeigt, dass man
mit ganz normalen, ,,braven‘ Instrumenten einen ganz aul3ergewohnlichen
Klang erzielen kann. Stravinsky hat z.B. in der Psalmensymphonie éhnliche
Mittel benutzt. Es gab also zu dieser Zeit eine Tendenz in diese Richtung.
Aber heutzutage sind die Gewohnheiten und der Standard des Orchesters so
stark, dass sehr wenige Komponisten wirklich Extrakombinationen probieren.

PB: Fur dieses Werk haben wir uns entschieden, da wir hier ebenfalls ein
ungewohnliches Orchester haben. AuRerdem wird Birtwistle nicht sehr oft in
Deutschland aufgefuhrt, eigentlich auf dem gesamten Kontinent nicht. Das
Programm stellt eine Mischung der Kulturen dar, so wie ich es sehr gerne
habe. Birtwistle ist Englander, Kyburz ist Schweizer, und da ist der GroRvater
Schonberg. Naturlich kann man in einem Programm nicht alle Wiinsche erftl-
len, ich hatte auch sehr gerne Berio gehabt als Vertreter einer
Mittelmeerkultur. Ich bin Franzose, nicht so sehr, aber nattrlich doch...

PB: Es kam die Frage auf, Figures Doubles Prismes zu spielen. Ich wollte das
Stuick revidieren, hatte aber keine Zeit dazu. Das habe ich auf nachstes Jahr
verschoben. So ist dieses Stuck weggefallen und statt dessen Notations ins
Programm aufgenommen worden, wo das Orchester ganz normal disponiert
ist, bis auf sehr viel Schlaginstrumente! Hier haben wir ein &hnliches Problem
wie bei Schdnberg, da es nach dem amerikanischen Mal achtzehn erste
Geigen gibt und neun Schlagzeuger, so dass weder jedes Orchester noch alle
Buhnen dafir geeignet sind.

PB: Ah, das war seltsamerweise, als ich in Bayreuth war, also zwischen 1976
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und 1980. Im zweiten Jahr hatte ich ein bisschen Zeit, konnte aber nicht kom-
ponieren, da ich immer noch zu sehr mit dem Ring beschéaftigt war. Aber
durch Zufall wurden diese ganz kurzen Klavierstiicke Notations, die ich 1945
geschrieben hatte, von einem Mitstudenten bei Messiaen wieder entdeckt. Er
hat mir Photokopien geschickt, weil sie das Stuck auffuhren wollten. Ich gab
meine Zustimmung - und behielt die Kopie. Zur gleichen Zeit las ich, dass
man in Agypten alte Samen gefunden und wieder eingepflanzt hatte, woraus
Korn wurde - nach 20 Jahrhunderten! Der Unterschied bei mir war nicht so
grof3, aber dennoch: die kleinen Stiicke waren Samen, aus denen viel mehr
werden konnte. Ich beschloss, sie zu orchestrieren, wobei ich die Erfahrungen
aus dem gesamten Repertoire, das ich dirigiert habe, in das Werk einbringen
wollte.




|

NEWSL_O07c. QXD 14.08.2001 12:26 Unr Seite 1 (2,1)

PB: Ja, und die Konsequenz war, dass jedes dieser sehr kurzen Stiicke, jedes
ist vielleicht 30 Sekunden lang, nicht mit einem Riesenorchester méglich ist.
Deshalb habe ich wieder an ihnen gearbeitet. Das kam direkt von Wagner.
Nicht stilistisch nattrlich, aber wenn man die Themen in Rheingold betrach-
tet, die er hier einfihrt und die sich erst in Gotterdammerung wirklich entfal-
ten, dann hat man die Quelle und die Entwicklung. Diesen Prozess gibt es
auch bei mir: Ich habe einen groRen Abstand zu einigen Themen oder
Stucken, die ich geschrieben habe, und dann wirft sich fur mich die Frage auf:
Was kann ich damit machen? Als ich jung war, habe ich sehr viele Ideen
gehabt, die aber im Versuch stecken geblieben sind.

PB: Ja, genau deswegen! Damit man den Unterschied sieht. Es handelt sich
um dasselbe Material, nur erweitert. Der Titel ist nattrlich auch von 1945 und
bedeutet einfach, das schnell fllichtig Notierte, so wie es damals war.

PB: Ja, aber die Reihenfolge ist nicht bestimmt. Fr die funf Stuicke ist der
Kontrast zwischen langsam und schnell wichtig, also ein ganz einfaches Kon-
zept. Notations ist noch nicht abgeschlossen. Wenn weitere Stiicke daraus be-
arbeitet sind, wird es eine andere Reihenfolge geben. Und wenn alle zwolf fer-
tig sind, wird man eine Auswahl treffen konnen, welche gespielt werden sollen.

PB: Nein, wenn ich etwas sehe, existiert das schon, aber es ist auch unbe-
kannt. Immer wenn ich fihle, dass ich mit einer Idee nicht fertig bin, gehe ich
weiter. Es gibt auch Stiicke, an denen ich Gberhaupt nichts mehr zu tun habe.
Aber dann wieder gibt es solche wie Incises fur Klavier und Sur Incises, das
vielmal langer ist, da die enthaltenen Ideen mir gefallen haben. Dasselbe gilt
fir Anthemes fir Geige solo. Ich wollte ein Stiick fur Geige und Elektronik
komponieren - also warum nicht das gleiche Material verwenden? Es bliht im
neuen Werk noch einmal auf. Ich méchte gerne in zwei Jahren auch
Domaines erneut bearbeiten und zwar nach der Originalidee, die ich damals
nicht habe realisieren kdnnen. Mehr kann ich im Moment nicht sagen.

PB: Das ist schwer zu sagen, weil die Institution Orchester wirklich ein grof3es
Gewicht hat und nicht bereit ist, sich so schnell zu andern. Es gibt auch prak-
tische Griinde, etwa den Umbau betreffend. Man kann nicht nach zehn
Minuten Musik 30 Minuten Pause machen. Oder wenn ein Musiker gewohnt
ist, in einer bestimmten Ecke zu spielen und zu hdren und er dann woanders
inmitten anderer Instrumente spielen soll, braucht er Zeit, um sich zurecht zu
finden. Deswegen ist es nicht immer leicht, ein Orchester ,,umzuriihren®.
Auch die Proben mussen neu organisiert werden, dahingehend, dass man nur
ein Stuck pro Probe erarbeitet, da man sonst einen grof3en Umbau einplanen
musste und diese Zeit verliert! Und Extraproben kosten irrsinnig viel Geld.
Man stolpert dauernd Uber diese Probleme! Deswegen arbeiten die
Komponisten letztendlich lieber mit einer kleinen Gruppe. Und wenn sie ein-

mal abenteuerlustig waren und ein besonderes Stiick geschrieben haben, das
nicht befriedigend umgesetzt werden konnte, schreiben Sie das nachste Mal
wieder fir ,,normales* Orchester. Das Schema kdnnen wir nicht andern. Das
ist das Gewicht der Institution.

PB: Nun, als erstes muss sich etwas in der Flexibilitat &ndern. Aber wie viele
Leute wollen gegen die normalen Arbeitsbedingungen anarbeiten wie ich es
getan habe? Das wird erst kommen, wenn Gentigend mit den jetzigen
Bedingungen unzufrieden sind und sagen: Ich dirigiere nur unter diesen oder
jenen Umstanden. Aber wie viele Dirigenten werden das wirklich wagen?
Was glauben Sie? Wichtig ist in jedem Fall, immer zu sagen, dass man ent-
schieden ist, etwas zu tun und die Verwaltung muss auch bereit sein, das vor-
zubereiten. In jedem Orchester gibt es heutzutage Leute, die sich fragen, wo
das Orchester hingeht und wie wir weiter machen kénnen. Ich sage dann
immer: Flexibilitat ist wirklich nétig.

PB: Ja, und noch etwas ganz Grundlegendes: Die Dauern der Partituren sind
wichtig. Ich kann nicht fr zehn Minuten einen riesigen Wirbel machen. Oder
man sollte eine Drehblihne haben, wo man summ ein anderes Stlick schon
vorbereiten konnte. Ubrigens ist die Konzerthausarchitektur heutzutage ein
zusatzliches Problem. Es existieren sehr viele Sale, die zum 19. Jahrhundert
gehoren. Ein praktisches Beispiel: Wenn Sie sehr viel Schlagzeug haben, ist es
viel einfacher, wenn der Saal schon dahingehend konzipiert wurde. Nehmen
wir z.B. GRUPPEN von Stockhausen, wo es eben verschiedene Gruppen im
Raum gibt und wofur fast alle Konzertséale ungeeignet sind. Man musste erst
mit sehr vielen Schreinern arbeiten, aber das lohnt fir eine Auffiihrung nicht.
Die neue Architektur sollte variable Platze haben, wo Zuhorer oder Musiker
sein kdnnen. Solange diese notwendige Flexibilitat nicht existiert, wird man
ewig gegen aulRere Umstande ankampfen mussen.

PB: Wirklich? Das kommt von der Erziehung. In der Musikschule wird zeitge-
nossische Musik im allgemeinen Uberhaupt nicht gepflegt.

PB: Ja, aber es gab nicht nur das, es gab den Rundfunk, und warum bin ich hier
in Baden-Baden? Damals bin ich von Strobel engagiert worden! Strobel war
wirklich ein Mann, der wollte etwas tun. Rosbaud als Dirigent auch. Und ich
erinnere mich an musica viva mit Hartmann in Miinchen. Veranderungen hangen
immer von Personlichkeiten, nicht von den Institutionen ab. Solange keine Per-
sonlichkeit da ist, die mutig ist und fiir etwas kampft, &ndert sich gar nichts.

Das vollstandige Interview finden Sie im Internet unter:
www.ensemble-modern.com

26.10.2001, 20 Uhr, Minchen, Prinzregententheater
28.10.2001, 19.30 Uhr, Wien, Wiener Konzerthaus

29.10.2001, 20 Uhr, Frankfurt, Alte Oper
Einfihrung um 19.15 Uhr durch Max Nyffeler

30.10.2001, 20 Uhr, KolIn, Kdlner Philharmonie

01.11.2001, 19.30 Uhr, Basel, Paul-Sacher-Halle
(Europaischer Musikmonat 2001)
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Boulez: Notations I-IV (1980), VII (1998)
Schonberg: Vier Lieder fur Gesang H
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Orchestra

und Orchester op.22 (1913/16)

Kyburz: Noesis (2001) (DEA/OEA)

Birtwistle: Earth Dances (1985)

Dirigent: Pierre Boulez

Solistin: Katharina Kammerloher (Mezzosopran)

Ein Projekt ermdglicht durch die grof3ziigige Unterstiitzung der Ernst
von Siemens Stiftung, der Aventis Foundation und der Kultur-Stiftung
der Deutschen Bank.
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FRANKFURT

Kunstprojekt an der

Hanauer LandstraRBe in Frankfurt

,.Ist eine bestimmte Idee in der Lage, ein Impuls zu ~ zentrum des Ensemble Modern. Entstanden ist
sein, der Menschen in irgendeiner Form bertihrt?”"  das ungewdhnliche Projekt in Zusammenarbeit

- diese Frage stellte sich der renom- mit der Verkehrsgesellschaft
mierte Bildhauer Ottmar Horl und ent- Frankfurt am Main und der

warf fir das Ensemble Modern zwei Deutschen Stédte-Medien GmbH.
Kunsttafeln. Diese befinden sich seit Horls Botschaften lauten:

dem 20. Mai 2001 in den Warte- ,»Welt erzeugt Klang" und

hallen der StraBenbahnhaltestelle ,.Kl&nge suchen Menschen™ und
Schwedlerstrale der Linie 11 und laden jeden Passanten, der

an der gegeniiberliegenden Haus- zuféllig oder bewusst diese
wand des Geb&udes der Deutschen Stétte aufsucht, zum Nachdenken
Ensemble Akademie, dem Proben- und Nachhorchen ein.
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Menschen

ein chinesisches

02.-06.10.2001, 20.45 Uhr,

Les Gémeaux / Sceaux / Scene Nationale

(Festival d’Automne a Paris)

17.-20.05.2002, Brussel, Ort NN
(KunstenFestivalDesArts) (BEA)
22-25.05.2002, Berlin,
Hebbel-Theater (DEA)

Juli 2002, New York, Ort NN
(Lincoln Center Festival)
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n Basel soll Neue Musik ein Stick
weit Alltag werden. Aufzuzeigen, dass
dieser Alltag bunt und vielseitig ist,
lustvoll erlebt werden kann und musi-

kalische Uberraschungen in sich birgt, ist das Ziel
des Européischen Musikmonats. Den Kern des
Novemberprogrammes bilden die Aktivitaten von
vier Ensembles in Residence. Darunter das
Ensemble Modern, das nicht nur zu Konzerten
nach Basel eingeladen wurde: ,,Die Musikerinnen
und Musiker dieses Ensembles werden in der
Stadt proben, sie werden in Gespréchskonzerten
Komponisten und deren Werke vorstellen und sie
werden wahrend jeweils einer Woche zwischen
den Proben, im Restaurant in der Paul Sacher-

Halle oder auch in der Innenstadt bei spontanen
Treffen ansprechbar sein®, verspricht Matthias
Bamert, der Intendant des Européaischen Musik-
monats. Die insgesamt 51 Urauffihrungen und
weitere Werke von 117 Komponistinnen und
Komponisten der Gegenwart werden aber nicht
nur von den Ensembles in Residence erarbeitet.
Neben weiteren international bekannten Form-
ationen werden auch Schweizer Ensembles zu
sehen und zu héren sein. Einen weiteren Hohe-
punkt bildet sicherlich die Urauffiihrung von
,,Decasia“ von Michael Gordon, einem theatra-
lisch-filmerischen, multimedialen Musikprojekt
des Ridge Theatre aus New York, das die her-
kémmlichen Grenzen einer Musikdarbietung -

2001

akustisch und visuell - tiberschreitet. Nicht nur
unkonventionelle Vermittlungsformen sollen dem
aktuellen Musikschaffen zu mehr Popularitét ver-
helfen. Die Konzerte, Workshops und dffentlichen
Proben sollen in einer Umgebung stattfinden,
welche die Begegnung mit Neuer Musik erleich-
tert. Dieser tempordre Konzertort wird von den
Basler Architekten Herzog & de Meuron, unter-
stiitzt vom Akustiker Helmut A. Miller, in der
Halle 5 der Messe Basel realisiert.

Die Realisierung der einmaligen Idee des
Musikmonats hat schon Anfang Januar begon-
nen. In der Reine Composers of the Week bringen
junge Komponistinnen und Komponisten Woche

Eroffnungskonzert
01.11.2001, 19.30 Uhr, Basel,
Paul-Sacher-Halle, Saal 1

15.11.2001, 18 Uhr, Basel,
Paul-Sacher-Halle, Saal 1

15.11.2001, 19.30 Uhr, Basel,
Paul-Sacher-Halle, Saal 1

18.11.2001, 18 Uhr, Basel,
Paul-Sacher-Halle, Saal 1

Elfme T ~ FO0 FORIW
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europidischer musikmonat
2001

fur Woche ihre Werke zu Gehdr - allesamt
Kompositionsauftrage des Europaischen Musik-
monats 2001. Die Veranstaltungsreihe ermdglicht
spontane Begegnungen mit neuen Kompositionen
und erzeugt damit eine Breitenwirkung, wie sie
Basel in dieser Konzentration noch nie erlebt hat.
Auch das musikpadagogische Projekt Klangserve
zeigt mit seiner Arbeit an Schulen, Kindergérten,
Alters- und Wohnheimen, Firmen und Museen
erste Erfolge und unterstiitzt das zentrale
Bestreben, dass moderne Musik sich gar nicht
erst in ein Nischendasein zwangen I&sst, in das
sie nicht gehart.

18.11.2001, 19.30 Uhr, Basel,
Paul-Sacher-Halle, Saal 1

22.11.2001, 18 Uhr, Basel,
Paul-Sacher-Halle, Saal 1

22.11.2001, 19.30 Uhr, Basel,
Paul-Sacher-Halle, Saal 1

Tickets unter: 0041 (0) 848800800
oder www.ticketcorner.ch
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Hughes Dufourts

09.11. 2001, 20 Uhr, Paris,
Théatre du Chatelet

(Festival d'Automne a Paris) (UA)
02.12.2001, 20 Uhr, Frankfurt,
Alte Oper (DEA)

15. Marz 2002 in Berlin

..und mit ihm

r. Elmar Weingarten, bisheriger
Intendant des Berliner Philhar-
monischen Orchesters, ist ab dem
1.September 2001 neuer Geschafts-
fuhrer des Ensemble Modern und der Deutschen
Ensemble Akademie e.V. in Frankfurt am Main.
Elmar Weingarten, 59, Soziologe, wechselte vor

Weingarten sieht fiir seine neue Aufgabe einen
Schwerpunkt in seiner Tatigkeit im Auf- und
Ausbau des Frankfurter Probenzentrums zu einer
Akademie fiir Neue Musik, in der die Erfahrungen
des Ensemble Modern gebiindelt, aufbereitet und
in vielfaltigen Formen an eine neue Generation
von Komponisten, Interpreten und Horern weiter-

Impressum:

Redaktion: Susanne Tegebauer, Ensemble Modern
Beitrage: Die Texte sind Originalbeitrage fir diese
Ausgabe. © Ensemble Modern. Abdruck nur mit

Genehmigung. Fotos: © Barbara Fahle,
Yi Liming, Michael McDermit,
Phillippe Gontier
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16 Jahren von der Universitét ins
Musikmanagement und hat seit dem eine
steile Karriere von der kiinstlerischen Leitung
der Berliner Festwochen Uber die Intendanten-
position beim Deutschen Symphonieorchester
und der Berliner ROC GmbH zur

Berliner Philharmonie gemacht.

vermittelt und die als Impulsgeber eines globalen
und interdisziplindren Kunstdiskurses verstanden
werden soll.

Das Ensemble Modern freut sich auf die
Zusammenarbeit und sagt: Herzlich willkommen!

Layout: www.headware.de

Druck: Druckerei Imbescheidt KG

Das Ensemble Modern wird tiber die Deutsche Ensem-
ble Akademie geférdert durch die Stadt Frankfurt, das
Land Hessen, die Kulturstiftung der Lander aus Mitteln
des Beauftragten der Bundesregierung fur Angelegenhei-
ten der Kultur und der Medien, die GVL und die GEMA-
Stiftung. August 2001

-—September -
01.09.2001, 22 Uhr, Bochum, Jahrhunderthalle

08.09.2001, 20 Uhr, Frankfurt,
Alte Oper (Auftakt 2001)

13.09.2001, 20 Uhr, Frankfurt,
Alte Oper (Auftakt 2001)
Einfihrung um 19.15 Uhr

14.09.2001, 20 Uhr, Frankfurt,
Haus der Deutschen Ensemble Akademie e.V.

16.09.2001, 20 Uhr, Schwaz,
Hauptschule (Klangspuren)

21./22.09.2001, 19.30 Uhr, Frankfurt,
Stadtbahn-Zentralwerkstatt, Heerstr. 305

22.09.2001, 18.00 Uhr, Frankfurt,
Paulskirche

02.-06.10.2001, 20.45 Uhr, Paris,
Les GEmeaux / Sceaux / Scene Nationale
(Festival d’Automne a Paris)

10.10.2001, 19.30 Uhr, Dresden,
Kreuzkirche (Dresdner Tage der
Zeitgenossischen Musik)

14.10.2001, 20.30 Uhr, Leuven, VLAM
(TRANSIT, Leuven New Music Festival)
Einfuhrung um 19.45 Uhr

Dezember

17.10.2001, 19 Uhr, Tallinn,
Esti Kontserti kontsertsaal
(The International Festival of new Music NYYD)

26.10.2001, 20 Uhr, Minchen,
Prinzregententheater

28.10.2001, 19.30 Uhr, Wien,

Wiener Konzerthaus

29.10.2001, 20 Uhr, Frankfurt, Alte Oper
30.10.2001, 20 Uhr, Koln, Kdlner Philharmonie
01.11.2001, 19.30 Uhr, Basel, Paul-Sacher-
Halle (Européischer Musikmonat 2001)

31.10.2001, 20 Uhr, Frankfurt
Hermann-Josef-Abs-Saal, JunghofstraRe

09.11.2001, 20 Uhr, Paris, Théatre du
Chatelet (Festival d'Automne a Paris)

15./18./22.11.2001, 19.30 Uhr, Basel,
Paul-Sacher-Halle
(Européischer Musikmonat 2001)

26.11.2001, 20 Uhr, Antwerpen, DeSingel

27.11.2001, 20.30 Uhr, Frankfurt, Oper

28.11.2001, 20 Uhr, Berlin, Konzerthaus*

02.12.2001, 20 Uhr, Frankfurt, Alte Oper

16.,17.12.2001, 20 Uhr, Frankfurt,

Haus der Deutschen Ensemble Akademie e.V.
18.12.2001, 20 Uhr, Wirzburg,

Hochschule fur Musik

Eine Kooperation von DeutschlandRadio, Gesellschaft fir
Neue Musik, MusikTexte und Ensemble Modern. Mit freund-
licher Untersttitzung durch den Deutschen Musikrat

Deutscheriﬁﬁ@]

6. Nachwuchsforum ""Rénder und Zentren™

Die Werke von Hechtle, Paredes, Poppe und Stier sind Auftrags-
kompositionen der Stadt Frankfurt im Rahmen des Millenni-
um-Programms ,,Frankfurt 2000“ und des Ensemble Modern

*Ein Konzert im Rahmen des Berlin-Abonnement in Zusam-
menarbeit mit Konzerthaus Berlin, Berliner Festwochen /
MaerzMusik 2002, Festival fir aktuelle Musik und Hebbel-
Theater Berlin. Nahere Infos unter www.ensemble-modern.com

AN =



